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UMA REFLEXAQ SOBRE A EDUCACAO BRASILEIRA
A LUZ DA LEI 9394/96.

Ana Clara GongalvesAlvesde Meira
Mestranda Poslin/ FALE/UFMG

RESUMO: Estudar um tema como educacdo nao é uma tarefa facil. Neste trabalho, objetivamos
citar aspectos importantes que permeiam a educacao brasileira, tais como: ufréesadso e

pelos professores em sala de aula, os baixos salérios destinados aos profissionais da area de
educacao, o desinteresse dos alunos no processo de aprendizagem, entre outros, tendo como base a
LDB/96. Notamos que ndo podemos simplesmente adotgrasigdo imparcial e considerar os
problemas que tangem a educacgdo brasileira incompativeis com o que propde a LDB/96.
Precisamos, antes de qualquer atitude, conhecer a lei e pensar em ceima adegadaealidade.

Palavraschave educacao, LDB/96, rkfxao.

ABSTRACT: Studying a theme such as education is not an easy task. In this work, we intend to
cite important aspects about brazilian education, such as: miscase faced for teachers in classroom,
the low salary to education professionals, studentsighw interest in learning process, among

other, based on LDB/96. We realize that we cannot simply use an impartial position and consider
the brazilian education problems incompatible with what has been proposed in LDB/96. Before
any attitude, we needkisow the law and think how to adapt it to our reality.

Key-words: education, LDB/96, reflection.

Ao assistirmos aos noticiarios na televisdo, percebemos muitas reportagens sobre o
Problema da Violéncia nq Brdisihte dessa e de outras dificuldadesciadas por nosso pais,
tornouse até lugdcomum mencionarmos que a solugcdo para 0s nossos problemas reside na
educacao. Entdo, diante disso, podemos nos quest@isabemos qual é a solucdo para 0S NOSSOS
problemas, ou pelo menos, um cartenternpasaredod/€por que permanecemos estagnados e nédo
conseguimos solucionar tais questdes?

O objetivo deste nosso trabalho é refletir sobre as varias questdes que assolam a educacao
brasileira, ou seja, quais sédo o0s obstaculos que impedem cagfa sduornmealidad® Brasil.
Para isso, realizaremos as nossas analises a partir da lei N° 9.394, de 20 de dezembro de 1996.

No artigo 1° da referida lei, percebemos um aspecto muito interessante, pois a educacao
ndo é mais definida como um condeitidado, porque como podemos citar:

A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de
ensino e pesquisa, Nos movimentos sociais e organiza¢des da sociedade
civil e nasnanifestacdes culturais (LDB 1996, Art. 1°).

Como notamos, por meio da citagdo acima, a educacdo ndo é mais vista como sinébnimo de
ensino, pois engloba também a vida familiar, a convivéncia humana, o trabalho, entre outros
aspectos mencionados no refeaidigo. Logo, a partir do momento que o docente se conscientiza



Revista Querubir@ revista eletriica de trabalhagentificos nagéas de Letras, 4
Ciéncias Humarsae Ciéncias Socididno 05 N°09 6 2009
ISSN 1808264

gue o discente aprende também fora da escola e que esse conhecimento adquirido € til para a
aprendizagem em sala de aula, muitos avancos podem acontecer durante o processo de
aprendizagem. Bge modo, no artigo primeiro da LDB/96, j& observamos algumas dicotomias
entre 0 que esta na lei e a pratica em sala de aula.

Até hoje, muitos docentes ministram suas aulas como se o conteudo dado para a classe
fosse algo totalmente desvinculado da adalidos alunos. Desse modo, os professores nao
procuram associar o contedo com a vida dos discentes, gerando desinteresse por parte destes.
Além disso, ndo se leva em consideracdo os conhecimentos prévios dos alunos, restringindo o
ensino a um processo petic@taquilo que o professor ensina, e ndo a uma interacdo entre
educador e educando. Se realizarmos uma pesquisa de campo entre discentes da educacédo basica,
acreditamos que, muitos considerardo que anskeacimento de estAdotalmente desstitado
do que é transmitido nas escolas. Portanto, os alunos possuem dificuldade para fazer uma
associacao entre o que aprendem na vida e na escola. E esse processo precisa mudar, € importante
gue os discentes ndo mais sejam vistos comtabula rasaa Ssim como serggensantes
capazes de construir o conhecimento num processo de interagdo com o professor.

Outros pontos interessantes para a reflexdo da educacéo brasileira podem ser destacados
pelo artigo 3° o qual cita os principios do ensino. Pacdoormamos tais aspectos, citaremos o
inciso VIl e XI. O primeiro contemplavalorizacéo do profissional da educdtsie extistarpor
estar tdo distante da realidade, nos causa indignagéo, jA que os professores enfrentam muitos
problemas em suagfissdo, como: baixos salérios, falta de apoio do governo e da prépria escola
(como diretores e supervisores), desrespeito por parte dos alunos. Entretanto, temos que procurar
agir de alguma maneira para que esse principio seja respeitado, poisragmoferspapel
essencial no processo educacional. Desse modo, Carneiro (1998, p.37) afirma que:

A valorizacéo do profissional da educagdo escolar é tema recorrente em
todas as discussdes sobre educacgdo, porém, de limitado alcance sob o
ponto de vista de awperacionalizagdo. Como se trata de questédo de
dimensao politicd transcendental, cabe a sociedade brasileira exigir que
0s representantes politicos criem 0s mecanismos normativos para a
concretizacdo deste principio.

No inciso XI, deparamos com o gpiinte principioVinculagédo entre a educacgdo escolar
trabalho e as praticas. fvessigltamos esse, porque a partir dele podemos inferir a importancia de
um ensino ativo, relacionado ao trabalho e as préticas sociais, no qual o conhecimetgoese estab
de maneira continua, dindmica, participativa e ndo como algo inerte.

No artigo 4°, inciso Ill, menciors@ uma das garantias relacionadas a efetivacdo do dever
do Estado com educa-«0 escol ar: oOat endbs ment o e
com necessidades especiai s, preferencial mente
a educacdo especial, encontramos o capitulo V destinado & Educacdo Especial, na LDB/96.
Entretanto, apesar de a Educacao Especial receber uma ateoglw partei, notamos que ha
muitas questdes a serem resolvidas no que se refere a ela. Assim, no que tange a questdo da
inclusdo, por exemplo, percebemos problemas, jA& que consideramos que a inclusdo nao esta
relacionada a integracdo do aluno na estplam, mas transcende isso, ja que como aponta
Pintat: o(. . .) di scutir inclus«o ® dizer que quer

necessS8rias, seja na escola comum, seja na es

1 Fonte: http://www.sociedadeinclusiva.pucminas.br/anaispdf/Maria.pdf. Acesso em 2 de jul. de 2007.
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Enfatizamos esteopto, porque, muitas vezes, coleeaomo essencial na educacéo especial o

fato de o aluno ter possibilidades de estudar em uma escola regular. Entretanto, precisamos refletir

0 que adiantara um aluno especial estudar em uma escola regular que nacefermegas

necessarios para se desenvolver. Portanto, acreditamos que, antes de possibilitar uma inclusdo
escolar, é preciso preparar a escola para que isso possa acontecer. Logo, chamamos a atencao para
esse fato, porque, muitas vezes, os alunos gaenpaelo processo de inclusdo no Brasil, ndo
recebem condicdes necessérias para o seu desenvolvimento, contribuindo para um processo inverso
do esperado: exclusad®ortanto, acreditamos que o que a LDB/96 propbe sobre a Educacdo
Especial s6 pode ser cmetizado quando se procurar ultrapassar os obstaculos que permeiam o
processo de inclusdo. Entdo, de nada adianta inserir discentes especiais em escolas regulares sem
antes lhes fornecer meios para que isso aconteca. No Brasil, ndo ha, por exemplasagéa pre

especial para que os professores saibam lidar com uma educacao inclusiva. Além de outros
problemas relacionados a essa questao, tais como:

Acesso ao sistema de ensino, as barreiras arquitetdnicas, a resisténcia do
sistema educacional em recebanoal com deficiéncia em seus
estabelecimentos de ensino, a inexisténcia de material adequado para o
atendimento do aluno, o nimero excessivo de alunos na sala de aula,
dificultando o acesso e permanéncia com qualidade do aluno com
deficiéncia, a insuficda de transporte publico adequado até o
estabelecimento de ensino e inexisténcia de dados que identifiqgue a
demanda néo atendida pelo sistema de &nsino

Como percebemos, apesar de a LDB ressaltar a importancia da educacéo especial, ainda ha
muitos desads a serem superados.

Observamos, diariamente, varios problemas presentes na escola, como alunos que
ameacam os professores, ou agridem este ultimo com palavras ou fisicamente. Notamos também,
por outro lado, questdes que dizem respeito a aprendizagdomol®sPara que compreendamos
melhoressa questdo, uma das avalidedaspelo Sistema Nacional de Avaliagdo da Educacgéo
Basica (Saeb) demonstra que 55% das criancas, que frequentavam a 42 série do ensino fundamental,
em 2003, tiveram uma competéncikeitiera abaixo de um nivel considerado apropriado a série.
Apresentaram graves dificuldades em ler textos simples, curtos, escritos na ordem direta e de
encontrar em tais textos as informacgdes explicitas. Na Matematica, 52% das criancas brasileiras da
42série ndo consolidaram plenamente os algoritmos da soma, da subtracdo, da multiplicacéo e da
divisde. Entéo, diante dessa realidade, questionamos o porqué de tantos problemas presentes na
educacgdo, ou seja, por que a violéncia, o desrespeito, ja queabjetidos da educacdo é
promover o exercicio da cidadania? Por que um desempenho de aprendizagem téo baixo, se uma
das finalidadeda educacdo é fornecer meios para a progressdo no trabalho e em estudos
posteriores? As finalidades da educacado estfitgweaw art.22 da LDB/96, entretanto, como
podemos notar, falta muito para que seus objetivos sejam realmente concretizados. Se formos
explicar os fatores que contribuem para que esses objetivos ndo sejam alcancados, teremos que
recorrer a varias questdeslusive a fatores historicos. Entretanto, este ndo € o foco do nosso
trabalho, pois 0 que queremos suscitar ao realizarmos semelhantes questionamentos é demonstrar
as discrepancias existentes entre arfeakdade

2 Fonte: http:www.pedagobrasil.com.br/educacaoespecial/dequeinclusao.htm. Acesso em 2. jul de 2007.
3 Dados retirados do site ohep:
http://www.inep.gov.br/imprensa/noticias/censo/escolar/news00_14.Ageso em 2 de jul. de 2007.
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Como ja citamos, o0 processo @eeadizagem ndo deve se resumir na figura do
professor, ou seja, a construcdo do conhecimento precisa envolver o aluno e o professor. Por isso,
€ importante fazermos alusdo ao artigo 36, o qual aponta as diretrizes do ensino médio. Assim,
comentaremossabr o i nci so || do referido artigo: oOadot
gue estimulem a iniciativa dos estudanteso. De.
dos educandos, o legislador esta priorizando, entre outros aspeatiddaderdos estudantes.
Esse aspecto deve receber destaque, ja que, muitas vezes, o que 0 aluno pensa, as suas ideias e

opini»es n«o s«o Vvalorizadas. Ent «o, ® posszve
alunos do ensino médio, quandoe&less 6t r ei nadosd, medi ante aul as ¢
repassar, nos exames, o0 que foi exposto nas aul

série de apontamentos, estamos cientes de que hoje o que se destaca é a valorizagdo do aluno como
ser participativo do processo de aprendizagem, no entanto mesmo com tantos discursos que
priorizam um processo de ensino norteado pela interacdo professor/aluno, podemos perceber, em
sala de aula, préaticas que se opdem a isso. Entdo, por observaandesirctattivo a criatividade

dos alunos, consideramos que comparar o inciso |l com alguns pontos inerentes ao processo
educacional é de significativa importancia.

O T2tulo VI da referida lei trata oDos Prof
o inciso |°: 0a associa-«o0 entre teorias e pr 8§t
inciso compbe um dos fundamentos da formacéo de profissionais da educacéo. Infelizmente,
alguns docentes se limitam a organizar as suas aulas, &amasfatacdo extacolar. Para
exemplificarmos essa questao, pensemos, por exemplo, nas aulas de Fisica; pois muitos professores
restringem o ensino dessa matéria a férmulas. Assim, os alunos decoram milhares de férmulas, mas
nao entendem a utilidadessas. Apesar de apontarmos tais problemas presentes no ensino do
Nnosso pais, estamos cientes de que, muitas vezes, o que dificulta os discentes a adotarem aulas
menos tedricas é falta de recursos.

Ao longo deste trabalho, referimas ao descaso dosralsi com 0s professores. Apesar
de essa ser uma situagdo problematica, outro fator que atrapalha os docentes é quando nao ha a
contribuicdo de diretores e supervisores no processo educacional. H4 professores que se véem
obrigados a resolver todos os probkmde sala de aula sozinhos, pois, muitas vezes, nao
encontram o apoio pedagoégico de que necessitam. Esta é uma situagdo grave, porque o bom
funcionamento da escola depende de uma colaboracédo mutua de todos que a integram. Além disso,
como afirma o artigé 7 , inciso VI, ser«o assegurados aos
adequadas de trabal hoo. Portanto, os professor
direito de trabalhar em boas condi¢bes e com dignidade.

Outra questdo importantesar observada pela LDB/96, diz respeito ao indio, como
sabemos, devido a varios fatores histéricos, o indio sofreu muitos preconceitos, além de ter grande
parte da sua populagéo dizimada. Assim, a LDB/96 ndo deixa de demonstrar a importancia de
valorizara cultura do povo indigena, como podemos perceber nos incisos do artigo 78. Mas como
sera que é vista a valorizacdo da cultura indigena no Brasil? Através de pesquisas, percebemos que
ha alguns projetos muito interessantes para a valorizacdo da dgjéma iBdexiste, hoje, no
Brasil, um Programa de Formacao Superior e Licenciaturas Indigenas (Prolind). Segundo o site do
MEC, a meta do evento € sistematizar a experiéncia das universidades na implementacdo dos cursos
e, assim, facilitar a disseminac¢&olidanciaturas interculturais. Dados do MEC mostram uma
demanda de quatro mil professores para atender os 220 povos indigenas brasileiros. Consideramos
tais dados um grande avanco para a educacdo brasileira, porque tais projetos possibilitam a
preservacadas nossawigens acima de tudo, priorizam o respeito a diversidade.



Revista Querubir@ revista eletriica de trabalhagentificos nagéas de Letras, 7
Ciéncias Humarsae Ciéncias Socididno 05 N°09 6 2009
ISSN 1808264

No gue concerne a avaliacdo, ela funciona e funcionou, muitas vezes, nas escolas como
algo voltado paraioteresdes alunos, ou seja, se houvesse uma atividade com nota,tes discen
estudavam e se preparavam. Logo, o motivo principal para estudar era obter boas notas, e ndo se
colocava o conhecimento em primeiro plano. A LDB/96 procura tentar modificar tal pensamento,
destacando os aspectos qualitativos sobre os quantitativmgodemos observar no artigo 24,

inciso V, al 2nea a): cdavalia-«o0o cont2nua e cum
aspectos qualitativos sobre os quantitativos e dos resultados ao longo do periodo sobre os de
eventuais prmyvas feharsda Assi permite incorpo
dimensado cognitiva, outras dimensdes (cultural, social, biologica e afetiva), que fazem parte do
processo integral do educandod6 DI CION¢RI O DO

notarmos que a @valéncia dos critérios qualitativos sobre os quantitativos é de extrema
importancia para o processo de avaliagdo, percebemos que os discentes nanapasdaeen

para perceber isso. O que queremos dizer é que sdo poucos alunos que estudam oden o intuito
aprender, porque consideram o estudo importante; jA& que muitos estudam por nota, por obrigacéo
OU para conseguirebutra coisa em.tidoge em dia, nem a nota é maisingentivporque nas

redes publicas tem se procurado diminuir o nUmero denogetbgo é cada vez mais dificil que

o aluno seja reprovado por notas. A lei prioriza o aspecto da formagdo em detrimento da
classificacdo no que concerne a avaliagdo, mas a maioria dos alunos ndo se preocupa com tais
aspectos, comportande com desiatesse em relacdo a escola.

Ao analisarmos todas essas questdes, percebemos que a LDB/96 propbe atitudes em
relagdo ao ensino que se fossem realizadas contribuiriam para um ensino de qualidade. No entanto,
como podemos perceber as questdes que envolvemsessp educacional sdo extremamente
complexas porque enveredam uma teia de relacdes entre professores, alunos, diretores, a escola
como um todo, a sociedade, etc. Portanto, respondendo a pergunta feita ao inicio do artigo,
consideramos que apesar de sai¥rda importdncia da educagdo para O nossO pais;
per manecemos estagnados por talvez nN«o sabermn
devemos nos limitar a isso, nem tdo pouco considerar tudo aquilo propostaealpdetm
impossivel de adequara&iedade. Temos que conhecer a lei, pois essa € um caminho pelo qual
devemos nos basear para tentar, pelo menos, modificar um pouco a realidade gue nos cerca.
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A FORMA¢i O DE UM OHOMEM DE BEMO:
LAZARILLO DE TORMES , A PARODIA E A DENUNCIA SOCIAL.

Ana Maria Abrahdo dos Santos Oliveira
Docented Portugués e Literatura Brasil&iGEE/RJ
Mestreem Literatura Brasileira e Teorias da Liter@tuFd 6 RJ

Resuma O objetivo deste trabalho é analisar o romance picaresco ed@eanidio de Tormés

narrativa anénima do século X/luz dos estudos de Mikhail Bakhtin, Mario Gonzales e Paulo
Bezrra, destacando a importancia da obra como exemplo de uma orientacdo tortuosa ministrada
pelos pais, religiosos e fidalgos que levard um adolescente a formar uma personalidade de carater
duvidoso ( no romanagmn homem de bene como modelo de paréd@domances de cavalaria

e instrumento de dendncia social.

Palavraschave Romance picaresétiomem de bBegrarddia

Abstract The objective of this study is to analyze the Spanish picaresque novel Lazarillo de Tormes
anonymous narrative of the sixteemtury, in the light of the studies of Mikhail Bakhtin, Mario Gonzalez
and Paulo Bezerra, highlighting the importance of work as an example of a roundabout guidance given
parents, religious aristocratic and leading a teenager to train a persomrdbipiastaracter ( in the
novel,a man of gpadd a model of parody of novels of chivalry and instrument of social withdrawal.

Keywords Picaresque novieh man of ge@arody

Lazarillo: o homem de bem

O picaro fae de bobo, veste a roupgaa riso:

melhor encenar a danca ao acaso, a desvalia daquilo
que pretende ser valor social KOpiteE0

1985, p. 49

Para Bakhtin (1997), a parddia € um fendbmeno metalinguistico que supera os limites da linguisti
d juntamente com a estilizagaskaze odialogo. Como tal, a parédia apressstomo a criagdo de um
duplo destronante. O texto parodiado nega o outro de onde partiu. A oBgaim outro texto com
seu estilo diferenciado.

(...) na parddia, a palavra do outro € absolutamente passidasds autor

que opera com ela. Ele toma, por assim dizer, a palavra indefesa e sem
reciprocidade do outro e a reveste da significacdo que ele, autor, deseja,
obrigandea a servir a seus novos fins.

4BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de DoSteidugkio: Paulo BemerSao Paulo:
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Em Lazarillo de Torpeehistoria de Lazaro, o naotgorotagonista, € uma parodia dos romances
de caval ari a. Nas primeiras palavras do OPr -1l o
narrar grandes aventuras dedestemido herai.

Eu tenho por bem que coisas tdo assinaladas, e por mentarauvidas nem

vistas, cheguem ao conhecimento de muitos e ndo se enterrem na sepultura dc
esquecimento, pois pode ser que alguém que as leia nelas encontre algo que It
agrade, e aqueles que ndo se aprofundarem muito, que &s deleite.

O cavaleiro doomances de cavalaria entregavas aventuras como se dstssem algo natural.
Paraelges aventuras eram si t uaeonusdo asnaovoltmago maravith@so. v i
O acaso fazia parte de sua vida como um grande mistério. Osiasfadfridos por ele ndo eram vistos
como tal, mas como aventuras fascinantes, o que fazia com que o personagem figurasse como um he
Era um cavaleiro andante que se caracterizava, principalmente, por sua invencibilidade.

Lazaro, ao contrario, € unrdieas avessas, isto é, um-aetdi. Consegue ascender socialmente

por sua astlicia e ndo por sua coragem. E o picaro. Ndo quer mostrar o alto como elevado, mas q
rebaixd o . Nem por isso faz a def esa daigluae tostmrio,g u e
tornaos ridiculos, rebaixande ainda mais. Expressa os interesses de um grupo social que possui umn
projeto pessoal de ascensdo social e-sitdiza par a atingir seus objetivo
palavras de Léazakssa ascensdo nao passa pelo desejo de trabalhar honestamente, aqui o trabalho na
val ori zado; mas siem pelpesfsatac de djewmdt arcomo f
desamparada e como fara ele proprio no decorrer de sua vida.

(.)abfor-ad de L8zaro e dos p?2caros
conqui stador, ver s«o real do cavale
Gnica arma com que o picaro conta ab initio, e que serd usada de
maneira desviada, com relacdo ao ideério da futura burguesia.

Segundo Bakhtin (2002), o romance picaresco favorece a realizacdo de uma ruptura no
género. O picaro pode ser bom ou mau, honesto ou desonesto. Nao se enquadra nas atitudes do
individuo convencional. Na picaresca ha uma transformacdo dos personageos 0ss
romances de cavalaria. Tudo aqui que simboliza o mais elevado, os altos ideais dos nobres
cavaleirostransmesae num enredo que tematiza o mundo Oi n:

Para Gonzalez,

(...) o que mais importa para a histéria da literatura com relacdo a
Lazarillo de Tormes € a profunda inovagédo que a obra representa em
termos de modalidade narrativa: o texto anénimo é uma das raizes do
romance. (...) O autor (...) se apodera de tracos de modelos de narrativas
documentais e acrescdhtzs um sentido de mddia dos textos

ficcionais mais difundidos na primeira metade do século XVI na
Espanha: os |livros de cavalaria. (...
odeo Gaula, nasce ~ Dbeira de um ri o;

Forense Universitaria, 1997, p. 198

5 GONZALEZ, Mario (org.Lazarillo de Tornk&hcao critica. Tradugdo: Heloisa C. Miltom e Antdnio
R. Esteves. Sdo Paulo: 2005, p. 19

6IDEM, p. 204
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linguagem arcaizante dos Bvrode caval ari a, como 6d
(6com toda a for-a que tinhao), (

E importante também salientar a importancia do meio para a figura do picaro. Ele é o
resultado do meio, em especial da educacdo que recebe dos adultos e este problema, segundo
Bezerra (2007), pode ser visto de duas maneiras: a primeira € 0 personagemstramsforma
picaro devido a falta de condi¢cdes materiais do meio onde caréncia (afetiva e sexual),
necessidades vitais ( a foa)o caso do protagonista Hezarillode Tormea fome € um
problema constante, a luta pelo direito basico de se alimentar. Lazaro convive com pessoas, seus
damos 6, ao longo da vida (da meninice at® a |
alimentdo, como no caso do cego e do pasegento, ou com quem ndo tem alimento nem para
si proprio, como é o caso do escudeiro que vive apenas de aparéncia,-swsirafidalgo por
seu jeito de falar e sua pose galante, mas que na verdade, € um individuo que passa fome e para
quem o servodzaro também tem de pedir esmola; a segunda, é a condicdo social do picaro, que
tem uma heranga familiar rumo pai do personagem era um ladrdo, que foi preso e depois
morreu. A mae, vendi® sozinha, arrurse como pode, juntandoe “ s Opesespelas de be
0 que o texto sugere, caindo na prostituigao.

A Oboa fortunad a que L8zaro tanto al mej a
casamento: a criada e amante de um padme-seas@mm L&zaro, este recebe do sacerdote
benevoléncia e favores; o relmigor sua vez, mantém as aparéncias diante da sociedade, para
guem deve se mostrar como homem de Ovirtudeod, ¢
sua amante e o picaro sdo beneficiados com a situagéo.

Com a picaresca, ha um novo tipo déihgual seja, aquele que tem de aprender a
sobreviver sozinho , contando apenas com sua astlcia e esperteZaendn anti

O picaro nao é fiel a nada, trai tudo e todos, mas com isso € fiel a si mesmo, a sua diretriz
antipatica, cética. Aqui amadureca nova concepg¢do de individuo, nem do tipo retorico, nem
confessional. O romance picaresco liberta a palavra do pesado discurso patético e dos acentos
esterelizadores e falsos, esvaziando o antigo discurso e abrindo espaco para novos tipos de vozes.

Nagopéd a e nos romances de c ase adaatoridagle dosa Vv er O ¢
manuscritos anti goso6;-senono odrtamstee npui nchaor eismend i abta
narrador 6 (BEZERRA: 2007, p. 4) ,leitor. que di mi nui

Outro tema importante na histéria de Lazaro é a questdo da honra. No fim do primeiro

par 8grafo do oO0OPr -l ogod6, temos: OA esse prop-si
Sendo a honra algo de vital importancia para a sociedadel nagdiesce na histéria como valor

i nesti m8vel, pois essa Ovirtuded ® al mejada po
sej a apenas uma 0 hseamcaniaagpa@nciadoindidust e | evando

No entanto, como nos diz Gonzélez (2005)arradoprotagonista, que, ao que tudo
i ndi ca, n«o ® o autor do OPr -1l ogoo, vV ali rel at a
no o0desejo de ser | ouvadoéd, como no caso do s

7IDEM, pp. 194, 197

8 BEZERRA, PauloAlgumas consig@es sobre o romance predeapoesentado pelo autor no curso do
Programa de Pd&3raduacao em Letrasteratura e cultura popNitaroi: Universidade Federal Fluminense,
1° semestre de 2007, p. 03.
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contrario do que devarser, ndo é generoso nem humilde e do senhor que aceita ser louvado
mesmo que seja por um motivo torpe. O autor do livro, também imbuido do desejo de ser louvado,
publica a narrativa. Quer receber os elogios de seus leitores, 0 que para ele, sgnificavda o nr a 6 .
Como a narrativa ® an!ni ma, a Ohonrad a que as
teria de pagar um alto preco, o que pode sinalizar que o autor da obra também, de modo diverso,
teved como Lazards uas 0 adyver smedtapbewse®a obga hd uma crigica kocial

aguda, em especial a Igreja, ndo obstante essa instituicdo ser um dos pilares de sustentacdo da

sociedade medieval. O clero é representado na narrativa por personagens vis, hipécritas e que
vivem apenas de umar@paia que esta longe de corresponder a realidade.

A grande parte dos amos de Lazaro (pessoas para quem trabalhou e com quem aprendeu a
ser um OoOhomem de be maddpad@s ou similaressDeatre dsequermais segi 0s o
destacam na narracdo, estacerdote de Maqueda que caraesesizarincipalmente, por sua
avareza desmedida, pois permite ao servo apenas que este se alimente de o0ssos roidos pelo seu
senhor.

Apos servir a um fidalgo falido, que o abandona, Lazaro passa a ter como amo um bulei
hipdcrita e corrupto, que é capaz de ludibriar impiedosamente as pessoas crédulas para conseguir
vender suas bulas. E, por fim, ndo sendo mais um servo, ha a relagdo do picaro com o arcipreste
para quem encobre um relacionamento amoroso do sacend@erizula.

Percebemos que quanto mais elevado é o cargo eclesiastico dos amos de Lazaro, mais
aumenta a corrupgdo dos mesmos, 0 que faz com que a critica social esteja embrenhada na
narrativa do in2cio ao fi m. 0A odrasm&modevamtavh e m mu i
por essa época em relagdo ao clero, o que faz pensar que o anénimbaaatitqledesse ser
um partid8rio das doutrinas de Erasmo. 6 (GONZ¢I

O picaro pensa apenas em si mesmo, tudo o que faz é em seu pifuio. e
materialismo que ja esta tdo em voga na ldade Média, mas que as autoridades, sobretudo o clero
querem dissimular construindo uma vida de aparéncias. As palavras do arcipreste a Lazaro, quando
este se mostra preocupado com 0s comentariosdecestacao extraconjugal de sua mulher com
o sacerdote constituem o fechamento para a histéria do picaro Lazaro.

Lazaro de Tormes, quem der ouvidos para as mas linguas nunca
progredira. Digo isto porque ndo me admiraria nada ouvir algum
falatorio dessa gengue vé a sua mulher entrar e sair de minh&leasa.

entra honrando a vocé e a si projsta.eu prometo. Portanto, nao dé
ouvidos aos que possam falar por ai, mas ao que lhe interessa, quero
dizer,aoseu beneficibgrifo nosso

Também no final dana at i v a, L8zaro ao relatar que fin
contextualiza sua ascenséo, informando a chegada do Imperador Carlos | a Toledo, com as cortes
e as grandes festas. Em duas oportunidades Carlos | reuniu as cortes em Toledo,icaque signif
gue, sem desejar delimitar datas, o autor da narrativa pretende contextualizar social e politicamente
a historia de Lazaro, que afinal, era funcionario do Império.

9 GONZALEZ, Mario. Op. Cit. p. 179
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Agora autodenomirme Ohomem de bemé, ® um pregoeiro,
juntar algum dinheiro, comprar uma roupa velha e uma éspati@se uma caricatura do
escudeiro falido e faminto a quem serviu um dia.

A critica social que estd nessaratiza picaresca tem como alfo socidade
contemporanea, em especial o clero, porpmtagonista Lazaro, que inicialmente, age apenas
movido pela fome, é negentado como um personagaesejso deentrar no universo dos
dominadores, objetivo que consegue atingir.

Lazaro como ator ou como autor, reflete sempre dentro da logica
imposta pel narragéo e brevemente, sendo interessante saliemar que
medida em que o protagonista se insere na sociedade que denuncia,
reflete, cada vez menbe cada vez menos criticaméng ponto de

nao perceber que, quando ele se define loamem de bemela roupa

usada que agora veste, ndo faz sendo reproduzir caricaturalmente a
figura do escudeiro de cuja aegtima apoiada na aparéncia pouco
antes o picaro se compad&c@rifo nosso

O livro esté estruturado entre uma sequéndal ifiidancia) e uafinal ( Integracao).
Entre a primeira e a Ultima, estdo inseridas duas séries de sequéncias: o Aprendizado ou a Educagéo
( com os trés amos inicidis cego, o padre e o fidalgo) e a Progressdo, com o buleiro e o capelédo.
No Aprendizado, Lazarillo apdena driblar o problema da caréncia de alimento, pede esmolas as
vizinhas para remediar ndo s6 a sua fome, mas também a do préprio amo, que nao possui fonte de
renda alguma e que nao trabalha porque, para ele, um fidalgo ( mesmo pobre e sem recursos, mas,
umfidalgoe x er cer um of 2ci o comprometeria a sua Ohor
de grande relevancia: Lazaro ndo se depara mais com o problema de ter de matar a propria fome,
quando ja esta servindo ao buleiro (GONZALEZ: 1988, pp3)1& ambém ao conhecer o
Capeldo da catedral de Toledo, passa de servo a empregado. Lazaro ja € capaz de tomar decisdes
como abandonar o trabalho por ndo#clka 0 honradod6 para el e que era

Lazarill o de Tormeskt oOromance de viagensoé
Bakhtin irclui oLazarillode Tormes denomi na- «xo0 ORomance de Vvi a

A personagem é um ponto que se movimenta no espaco, ponto esse que
N80 possui caracteristicas essenciais nem se encontra por si mesmo no
antro da atencéo artistica do romancista. Seu movirnezgpaco séo

as viagens e, em parte, as perippoimsuras (...). Esse tipo de
colocacdo da personagem e de construcdo do romance caracteriza o
materialismo antigo (...) e o romance picaresco europeu: Lazarillo de
Tormes, Gusman de Alfarache, Fran&GarBlas, eté?

Ainda na reflex«o de Bakhtin, no romance
diferentes situacdes contrastantes: stiosssesso, felicidadgelicidade, vitéricbe r r ot a s , et c

10 GONZALEZ, Mario. Quando o Imperador entrou em Toled@ lomance picardodPaulo: Atica,
1988, p. 18.

11BAKHTIN, Mikhail. Tipologia histérica do romanceEbtética da criagdo.vErdilicio Paulo Bezerra.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 205

12|DEM. pp. 205206
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( p. 206) EnLazarillo de Torpmeprotagonista guutiliza sua astlcia para sobreviver, ao mesmo

tempo em que € derrotado em sua vida dificil com os primeiros amos, alcanca também pequenas
vitorias, quando por exemplo, consegue perfurar a arca do sacerdote avarento para conseguir se
alimentar ou quand@da com o cego, faz com que este bata a cabeca num poste e caia desmaiado

0 sdo pequenas vitorias (vingancas) de L&zaro, sempre seguidas de derrotas (quando os amos
descobrem o guanto o servo ® astuto). ndd p2caro
se desenvolve interiormente como pessoa (a0 mesmo tempo em que denuncia as mazelas de uma
sociedade hipdcrita e que valoriza individuos apenas pela aparéncia, quer se integrar ao grupo
daqueles que a dominam); mas sim como bom astuto, como picgoiouna arte da picardia

para chegar a um OoObom portobd.

Consideracdes finais

Evidentemente a hist-ria de um personagem
uma sétira explicita a sacerdotes e a outros altos cargos eclesiasticos, a fidalgos e que também
coloca em questéo a ética dos mesmos, incomodou a Igreja catdlica que declchzardloode
Tormesa lista dos livros proibidos pela Inquisic@iodex O fato de a narrativa ser anénima néo é
gratuito. O autor tinha se defender de alguma fémetanto, varias edicbes clandestinas
(dentro e fora da Espanha) foram publicadas, o que comprova o sucesso da obra diante do publico.

A genialidade na arte da picardia também aparece na ficcdo brasileira, em que
podemos comparar levando em consideéo as diversidades do meio, da cultura e da-época
Lazaro a personagens como: o nddsocunaimherdi sem nenhum carater (Mario de Andéade)

0 picarus brasilies@THE: 1985, p. 49); Leonardo, Blemorias de um Sargento de Milicias
(Manuel Antdio de Almeida), o picaro da sociedade imperial brasileira; Jodo Qrimitalela
compadedilaano Suassuna), entre outros.

Sendo uma das raizes do romance como género, a picaresca, em especial, a narrativa
andnimalLazarillo de Tormegresentae como o inicio de um novo fazer literario. A forma
literaria entdo predominante na ldade Média, os romances de cavalaria, que representavam
cavaleiros audazes e damas a espera do grande amor e de um gesto de heroismo por parte de seus
herois, foi perdendo sentido a partir do Renascimento e das transformacdes ecodé@micas
expansdo mercantil burguesa. A picaresca constitui uma ruptura, como seu novo modo de
representacdo dos personagens. Lazaro é dmarédntjue denuncia uma sociedade cuja hipocrisia
é levada até aos mais altos niveis, principalmente no que tange aos representantes do clero e a
outras figuras de igual ou maior eminéncia dentro daquele contexto de poder autoritario, que se
baseava apenas na aparéncia dos individuos. Em torno daigidcseattansforma em mascaras,
acessorios, como os simbolos espirituais, a onipoténcia.

A picaresca faz uma pardédia dos modelos antigos, questionando o poder das
autoridades, havendo assim um o0desmonted dos g
um discurso de resisténcia, um discurso de oposicao ao-difeur8oparddia tira 0 objeto de
sua imagem ideal e faz com que se torne igual a si mesmo ou objeto de ridiculo, representa um
universo historico e social, mas também filoséfico.
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Resuma O presente artigo tem como objetivo relatar uma experiéncia de ensino de Lingua
Portuguesa, leitura e producadedtual que se utilizou da arte (Pintura e Literagmg)anto
mediadora dos processos de ermimendizagem, da superacdo da fragmentacdo e da
transformacédo da realidade de alunos que se encontravam em situacao de fracasso escolar.

Resumen Este tralja tiene como objetivo informar una experiéncia de investigacion de
ensenanza de la Lengua Portuglexgtara y produccion de textos que utiliebr@rte (Pintura e
Literatura) como operaciones mediadoras dedosspps de enstaprendizagem, de stgaEon

de la fragmentacidle la realidad de alumnos que estuvieran en situacion de fracaso escolar.

Introducéo

O periodo histérico em que vivemos € a pds modernidade, periodo que tem a globalizacdo
como grande caracteristica, e, dentre os aspectosgpdsisise fendbmeno podemos destacar o
pluralismo cultural e a internacionalizacdo de informacédo; porém, segundo Rios (2003) € um
momento critico, pois apesar do aperfeicoamento da comunicacdo, convivemos com a
hiperespecializagdo, que fragmenta, e comlusdexsocial, no qual valores humanos séo
descartados, desse modo, entendemos o posicionamento de Rios (2003) em relagdo a didéatica, na
educacao, que s1diz que é necessaniesse momento, equilibrar razéo e afeto, articular saberes e
realizar um trabadhinterdisciplinar a fim de que haja verdadeira compreenséo das informacdes,
visdo do todo e uma busca pelo saber mais humanizada, mais significativa.

Dessa maneira, o professor atual precisa entender as especificidades do mundo
contemporaneo, ndo negarsgsas especificidades, mas refletindo sobre elas, possibilitando, assim,
a reflexdo, também, por parte dos alunos, além disso deve aproveitar (e ndo negar) as facilidades
da contemporaneidade: o acesso as diferentes linguagens, as informacdeais @ivmueeri
textos, artigos etc).

O que propomos nesse artigo € mostrar por meio de uma pratica, que é possivel ensinar a
articular linguagens, desfragmentando os saberes, articular razéo e afeto, incitar o questionamento e
a reflexdo e desenvolver agimacao criadora.

Para tanto, nos utilizamos da arte (mais especificamente a pintura e a literatura) para
articular os conteudos a serem dados em lingua portuguesa com outras linguagens, buscando
motivar os alunos para a aprendizagem, desenvolvendece@goereémaginacdo e criagéo,
possibilitando a acessibilidade a outras linguagens de maneira significativa para eles e, por
conseguinte, oferecendo, por intermédio de uma pratica transformadora, a superacao do real.
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1. A Educacéo pela arte como pratica tresformadora e mediadora da superacédo do real

A prética que relataremos teve como base ideoldgica o conceito de praxis sugerido por
Marx, que, grosso modo, define o termo como sendo uma acao consciente e politizada que ira gerar
uma transformacéo, que pbtisaira modificacdo individual e, por conseguinte, social. Elucidando
esse posicionamento é fundamental retomarmos o trecho do pensamento de ManXx{$¥886):
atitude (teopeatica) humana de transformacdo da natureza e da sociedadeeNaonbagieet@r o
mundo (tedrico), é preciso tar@idgMARX, 1986 apud GARRIDO, 2004, p. 86).

Segundo Shimigtbwarzik (KOWARZIK, 1983 apud GARRIDO, 2004, p.104),
oOpedagogia (teoria) e educa- «eodércipmedprocacpmi3a est «o0
educacdo depende de uma diretriz pedagodgica prévia e a pedagogia depende de uma praxis
educacional anteriorodo Sendo assim, o papel do
agir e provocar transformacdo, em um ocotestmmovimento de acd@ieflexdeacdo. Nesse
contexto, de acordo com Candau (1984), a Didatica devera ser vista e/ou entendida pelo educador

como uma forma de transforma-«o soci al e, em r
pedagdgicas que tornenemsino eficiente para a maioria da populagdo, rompendo com uma
pr8tica profissional individualistadé (CANDAU,

Sendo assim, o educador sera compelido a fazer uso de recursos e estratégias que
possibilitem a mobilizacéo gar aprendizagem. O que se propde é um pensamento educacional,
no qual razdo e afeto (sentimento, emocao) devem se integrar, 0 que possibilitara também a
formacéo de individuos livres de alienacdo, uma vez que poderdo desenvolver competéncias para
integrarsaberes, desvelando, assim, possiveis falseamentos da sociedade, na medida em que o olhar
for mais sensivel ao mundo externo, transformando, por meio de uma visdo integrada de mundo,
sua prépria realidade, rompendo com a fragmentacao dos saberes emueerdiloitam a
capacidade de compreensédo e transformacdo social. A questdo da fragmentacdo e reducionismo
como obstaculo para se enxergar o todo, o complexo é refletida de forma bastante elucidativa por
Morin (2002, p. 42):

Efetivamente a inteligéncia gdesabe separar fragmenta o complexo

do mundo em pedacos separados, fraciona o0s problemas,
unidimensionaliza o multidimensional. Atrofia as possibilidades de
compreensdo e de reflexdo, eliminando assim as oportunidades de um
julgamento corretivo ou de uwiado a longo prazo. Sua insuficiéncia
para tratar nossos problemas mais graves constitui um dos mais graves
problemas que enfrentamos. De modo que, quanto mais 0s problemas
se tornam multidimensionais, maior sua incapacidade de pensar sua
multidimensionalade [...] Uma inteligéncia incapaz de perceber o
contexto e o complexo planetério fica cega, inconsciente e irresponsavel.

Dessa forma, fese necessario buscar formar cidaddos que tenham um olhar
desfragmentado sobre o objeto de conhecimento. Em eelasépRios (2003) atenta para o fato
de que, na sociedade contemporénea, as relacdes sociais, culturais, econdmicas e politicas tornaram
se mais complexas e, por isso, a educagdo precisa preparar individuos com saberes integrados.

Segundo Morin (2002, p 2 4) , omai s vale uma cabe-a bem fei
conceito de oOcabe-a bem chei ad, para o autor,
fragmentados e sem sentido, e Ouma cahbhre-a bem

resolver problemas, além de competéncia para selecionar, ligar saberes e Ihes dar sentido.
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Erigida a luz desses saberes, a pratica que propusemos tem a intencdo de formar pessoas
com a Ocabe-a bem feitad, queelgsdosentasm padarvidear e v
em sociedade.

2. A importancia da arte na educacdo, de acordo com dRardmetros Curriculares
Nacionalis de artes.

De acordo com ofarédmetros Curriculares Nad@meie$1997) de #la 4 série, a
imaginacao é a mola propulgmaea a producao/criacao,

A imaginacao criadora permite ao ser humano conceber situagées, fatos,
idéias e sentimentos que se realizam como imagens internas, a partir da
manipulacdo da linguagem [...] A emog¢do € movimento, a imaginagéo da
forma e densidadie experiéncia de perceber, sentir e pensar, criando
imagens internas que se combinam para representar essa experiéncia. A
faculdade imaginativa estd na raiz de qualquer processo de
conhecimento, seja cientifico, artistico ou técnico (PCN, 1997, p. 41).

Além disso, a percep¢do e imaginacao atuam no artista e no espectador, essabelecendo
uma comunicacéo entre eles, pois,

A percepcao estética é a chave da comunicacao artistica. No processo de
conhecimento artistico, do qual faz parte a apreciacao, estital
privilegiado de compreensdo é a qualidade da experiéncia sensivel da
percepcdo. Diante de uma obra de arte, habilidades de percepcéao,
intuicdo, raciocinio e imaginagdo atuam tanto no artista quanto no
espectador. Mas é inicialmente pelo canalewmsibilidade que se
estabelece o contato entre a pessoa do artista e a do espectador, mediado
pela percepcéo estética da obra.

Os PCNs assinalam, ainda, que o educador deve buscar meios para fazer que o aprendiz
perceba as qualidades estéticas das fatistisas, de maneira a formular questées que propiciem
diversos angulos de percepcao; além disso, € necessario incentivar a curiosidade, os conhecimentos
prévios para que a aprendizagem possa ser significativa e o aprendiz, e, entdo,sstabelegcam
rela@es a partir da apreciagédo de determinada obra.

Vale enfatizar que a arte, segundo os PCN, esta atrelada a ciéncia, ndo havendo
possibilidade de haver arte sem conheci mento e
sdo acOes criadoras na constracédo devi r humanodé (PCN, -%997, p.
necessario possibilitar que o aprendiz conheca e tenha competéncia para apreciar as diferentes
linguagens artisticas, e, a partir disso, consiga integrar e estabelecer relagcbes com os demais
conhedmentos. A arte que era ensinada nas escolas ficava fechada em si mesma, reprodutiva, ndo
se estabelecia relagbes com outras linguagens.

Diante de nossos estudos e reflexdes advindas da realizagcéo guolgimjetmncluimos
gue educador deve ensinaaminho das leituras, incitando o aluno o agucar do olhar, do escutar e
do sentir, para que este possa criar arte, ciéncia e poderes para resolver seus problemas complexos.
E, a partir do momento que o educador dispor de consciéncia das competéncem gue de

z

seus aprendizes desenvolvam, € necessario planejar os objetos estéticos que servirdo como
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mediadores, que fardo parte das estratégias didaticas que intencionam desenvolver tais
competéncias e habilidades.

3. Aspectos tedricos que norteiam uma edacao pela arte

Uma vez que a educacdo deve ser desfragmentada para que tenha sestido, tem
educacdo estética como facilitadora de uma aprendizagem integral. Para melhor entendimento do
conceito de educacao estéticasdazecessario a afirmacdo dd:Rea

Educacao estétiealucacdo dos sentidos nos quais a consciéncia e, em
Gltima instancia, a inteligéncia e o julgamento do individuo humano
estdo baseados. E s6 quando esses sentidos sdo levados a uma relacéo
harmoniosa e habitual com o mundo externosgueonstitui uma
personalidade integrada (READ, 2001, p. 8).

Dialogando com o pensamento do estudioso,-g@d&irmar que a percepgao é
essencialmente necessaria para o despertar da motivacao e/ou interesse por parte do aprendiz, uma
vez que a percepcoessupde os sentidos em estado de alerta e permite ao individuo sentir,
conhecer e construir. De acordo com essa concepcao de educacdo estética, o saber ndo se
desvincula, de forma alguma, do sentir ou do fazer, pois,

Hoje aprender amiude significa sat®mm muita atencdo para com o
sentir e quase nenhuma pelo fazer. Aprender pode permanecer como
algo isolado, como uma peca de roupa, sem identificagdo com o ser. Mas
quando digo ludico (arte) refime a fazer qualquer coisa que se
conheca com sinceridade.apreciacdo final, na vida e no estudo, é
colocarse dentro da coisa estudada e ali viver de maneira ativa (READ,
2001, p. 257).

A préxis pedagodgica mediada pela educacdo estética tem o papel, na educagdo, de
desfragmentar, articulando teoria e pratitiaando recursos estéticos, objetivando um elo entre
sentimento (sentidos) e razao (ciéncia). A educacédo estética utiliza linguagens artisticas que atuam
no mundo interno do sujeito, mas exterioriza no mundo objetivo e o transforma, ronteando
suei 0 0bem educadod, membr o i mprescind?2vel do
i nseri do; cabe aludir que ® not-rio que um suj
estética integradora, terd sua individualidade (subjetividade) destacadia weatreociedade.

Porém esse processo de individualizacdo é também de integracdo. Para corroborar essa afirmacéo,
dialogamos com Read (2001, p. 6) que afirma:

O indiv2duo ser8 Obomd na medi da e
percebida dentro do todo org@nita comunidade. Seu toque de cor

contribui, por mais imperceptivel que seja, para a beleza da paisagem

sua nota € um elemento necesséario, embora despercebido, da harmonia
universal.

Diante dessas consideracdes tedricas podemos dizer que a arteyuéssepor meio
de diversas linguagens. O importante € entender que as diferentes linguagens artisticas estimulam e
agucam os sentidos, além de possibilitar a qualquer individuo, até aqueles que ndo sabem ler ou
escrever, que entendam, compreendanitamedicerca do que véem, escutam ou sentem.
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Sendo assim, pode afirmar que a arte permite que simples mortais, por instantes, sintam,
pensem e criem como artistas, sem precisarem ser eximios artistas e que, valorizados em sua arte
possam aventurae emproduzir poemas, narrativas e assim, quem sabe, superar a propria
realidade. E importante ressaltar que, para superar a armadura do capitalismo, é necessario criar
uma ponte entro o povo e 0 artista e isso apenas acontecera se a educacao populaéiear a arte
apenas colocando pinturas com funcdo meramente ilustrativa nos livros didaticos para que os
aprendizes descrevam, mas incitar o aprendiz a relseiooar a obra, possibilitar a observacéo,

a sensacao, a percepc¢ao, a fruicdo, a reflexao, adimaginagacao.

No projeto realizado, permitimos que as criangas dialogassem com a arte, estabelecessem
relacbes com a prépria vida, externassem sentimentos e, mais do que isso, criassem de maneira
consciente e critica, uma vez que cada aula era repapptatzejada, o plano de ensino nao foi
seguido como uma receita, mas constantemente reformulado, atendendo as necessidades da
clientela, o que fez desse projeto ndo mera reproducédo de uma sequenciacdo didatica previamente
planejada e organizada, magrojeto critico e Unico, pois, cada docente deve criar 0 seu projeto,
refletir sobre e pesquisar teorias, reposigenarfim de formar cidadaos conscientes do mundo
complexo em que vivem.

Assim, entendemos que a educacdo estética deve ser um meipomEnamo
transformacéo e formar, de fato, um adulto critico e capaz de recriar sua propria realidade.

4. Arte, poesia e ensino da lingua: primeiro ensaio para a constru¢éo da préaxis

A arte, por um longo periodo de tempo foi tratada como uma discijdida ésmenos
importante que as outras, ficando restrita a uma educagéo artistica. Os trabalhos de arte restringiam
se a ensinar conteldos relativos as datas comemorativas e festividades, ou seja, ndo havia criacao,
mas sim um trabalho técnico e reprodutivgpratica do professor privilegiava o ensino das
técnicas de desenho, delimitando e padronizando o belo e aceitavel, de acordo com o0s seus
proprios padrdes, desprezando, assim, a criatividade, a imaginacao e a visao singular da crianca.

Atualmente, muito autores consideram as linguagens artisticas fundamentais para o
desenvol vimento da percep-«0 de mundo, uma vez
presente em tudo que fazemos para satisfazer nc

Sendo assim, desenvolver a peroepgé meio de diferentes linguagens artisticas e a
interacdo entre as mesmas podera, em tese, permitir que um individuo apreenda de forma mais
plena e integrada, desvelando o que estd posto, uma vez que a visdo serd mais abrangente,
relacionandge, assinge forma critica com o mundo. Na escola, a arte deve dialogar com as
outras disciplinas, a fim de que, de fato, a crianga compreenda o todo. E fundamental que o
professor tenha essa postura interdisciplinar, uma vez que, como bem assinala Barbasa (2002),
vida ndo se assume apenas um papel, mas varios e assim deveria ser a relagdo da arte com as outras
disciplinas.

Embasadas por essas concepcgdes foi que, no ano de 2007, aplicamos um projeto numa
Escola publica de Mirassol, o qual utilizamos as difeliagtesgens artisticas para ensinar
conteudos relativos a Lingua Portuguesa. O objetivo era proporcionar uma educacao estética, dos
sentidos, intuindo a motivacao para a aprendizagem, suscitando o estabelecimento de relacdes entre
as diferentes linguagensomo ja foi dito, ensinar Lingua Portuguesa.
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A turma, para a qual aplicamos esse projeto era uma 42 série do Ensino Fundamental (faixa
etaria de 10 anos), mais, especificamente, uma sala de Apoio Pedagdgico (antigo reforco), sala esta
destinada aquslalunos que a escola considera como tendo dificuldade de aprendizagem ou alunos
tidos como muito indisciplinados.

Antes de o projeto ser aplicado, fizemos um projeto piloto, ou seja, planejamos algumas
aulas buscando um norte para o desenvolvimentondodeleensino. O plano de ensino ficou
extenso, 0O que Iimpossibilita sua descri-«o ne:
faremos o relato dessa experiéncia nesse momento do artigo.

O resultado do trabalho pautado nesse plano foi extremaasfetdrio; o que, no
aspecto pratico, resultou na progressao desses alunos para outras séries, a medida que nessa escola
na qual o projeto foi aplicado, o sistema de progressao € parcial; e os objetivos especificos do
projeto também foram alcancade<crancas ficaram com um olhar mais critico, pois conseguiram
estabelecer relagBes entre as linguagens e se posicionar em cada pratica, bem como comecaram a
escrever de maneira mais elaborada e a criar, eles préprios, intertextualidade entre as producgdes.

Para elucidar, ainda que de forma sintética, o desenvolvimento do plano de ensino,
relataremos a experiéncia do projeto piloto, uma vez que, o projeto piloto propiciou efeitos
bastantes positivos e as criangas apresentaram avangos na aprendizagenPdeuginesa,
despertaram para a necessidade daliaaiglina, o promoveu evolugdes no comportamento,
auteestima e na socializagdo. Esse projeto piloto foi elaborado da seguinte forma:

1 aula Foi apresentada a pi nt ugjetor da @xolapestaval s 6 , d
guebrado, por isso utilizamos folhas com a pintura impressa e o préprio livro ( do qual se extraiu a
fotocépia). Em seguida, as criangcas observaram aspectos descritivos da imagem e
concomitantemente interpretaram o cendrio e tarpodos animais (as criangcas comecaram

dialogar com o pintor, imaginando o que ele pensou ao distribuir os perus da forma como esta na
tela).

Nessa primeira aula, falamos brevemente sobre a vida do autor e elaboramos, em conjunto,
uma pequena biografidoemo mesmo. Coloceae também o contexto histérico em que a obra foi
criada e, no momento que perceberam que o cenario havia sido inspirado em um local de Paris, as
criangas quiseram localizar no mapa a Franca (houve grande interesse).

Solicitouse, entdoque, em duplas, descrevessem, por escrito, 0 que a imagem sugeria e 0
gue viam nela. Na descri¢do, colocaram que o0s perus pareciam pavoes, pois, segundo eles, estavam
muito bonitos para serem perus. Assim, cada dupla, registra o que observou na imagem.

_2Paulaleuse o poema 00s peruso6G de Vin2cius de Mol
estrutural do poema (versos, estrofes e rimas). Por se tratar de um grupo pequeno (8 criancas), a
tarefa foi feita coletivamente. A seguir, solis#ogue, em glas, circulassem as palavras que

tinham R (o objetivo foi trabalhar a ortografia de forma contextualizada) e, numa folha sulfite
transcrevessem as palavras encontradas. As criangas fizeram, em duplas, um cartaz , com as
palavras do poema que tinham a Rtr Depois, pedimos que observassem os sons do r e, a partir

das colocacdes feitas pelas criancas, a regra foi sendo apresentada a elas.

Pedi que observassem o som do R na palavra peru e que observassem a vogal antes e
depois do R, depois pedi que olmsssem 0s outros sons das palavras que tinham R, o som do R
no final da palavra, inicial e com RR no meio da palavra, assim quando expuseram 0s cartazes e
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explicaram, eles préprios, sobre os sons do R, comecaram a falar outras palavras, que ndo eram do
poana, que continham R, o que nos permite dizer que as criancas conseguiram compreender, de
fato, aquela regra, de forma contextualizada e construtiva.

Y

Os PCN de lingua portuguesa (1997, p. 84 defls ®r i e observam que a Oa
a ortografia ndé um processo passivo: tsgade uma construcao individual, para qual a
interven-«o pedag-gica tem muito a contribuir©o.

_ Faula A partir disso, exploramos 0 aspecto interpretativo do poema (ja haviamos discutido
algumas questées no momento que déstravimagem). As criangas acharam graca no fato de o

peru O0Ose acharoéo um pav«o e | ogo estabeleceram
conheciam Vv&8rias pessoas que 0se achavaméd) .
estabelecessem uma relagére o poema e a pintura de Monet. Eles observaram que na pintura

0S perus pareciam pavodes e registraram o0 que havia sido conversado sobre o poema. Finalmente,
solicitamos que, em duplas, respondessem algumas questdes, o que foi feito com leilidade pe
criancas, devido as estratégias de leitura que lhes permitiram se aprofundar nos sentidos e
entrelinhas poéticas dos textos.

Diante disso, podee constatar o significado da palavra educacéo referida por Haidt (1990)
gue coloca que o termo tem doigiden, o individual e o social. Segundo a autora, no aspecto
social, a palavaducarsignifica alimentar, criar e do ponto de vista individual, fazer sair. Foi
exatamente isSso que aconteceu nesse projeto piloto: houve a alimentacdo para que, @ momento d
criacdo, de fato, pudesse sair algo.

_fPeBaul as: A partir dessa viv°’ncia intertextual
e a pintura de Monet, as criancas foram instigadas a criar uma histéria a partir da imagem de Monet.
Produziuse, ddforma coletiva, uma histéria com a estrutura de um conto. Kaufman e Rodriguez
(1995) entendem o conto como tendo tracos ficticios que se desenrolam em momentos: um estado
inicial, de equilibrio, o surgimento de um conflito e a situagédo final, noeugdesa o equilibrio

perdido e assim foi feito o texto que produziram coletivamente. Além disso, a proposta de fazer um
texto narrativo foi possibilitar que observassem a estruturagdo de uma narragdo (paragrafagéo,
tempo verbal usado, narracdo e persosagen

No momento da escrita, eles pediam opiniées e os auxiliamos no sentidtosle fazé
organizar as idéias para eAsie&@ manter a coeréncia e a coesdo do texto. Depois das historias
prontas, foi 0 momento da correcao ortografica e gramatical: docomsitrutivo, pois, o fato de
O grupo ser pequeno per m@shipdeses canstruidas pelb wlega)yv a s s e
e interviessem, apontando o que deveria ser corrigido e/ou melhorado. Nesse momento, foi feita a
revisao das histérias, umagaz o proximo passo seria dividir a histéria em partes e ilustrar para a
producéo de um livro, que deveria estar corrigido e revisado, pois, esses teriam outros leitores.

_ 6* aula Nessa aula, as criancas ilustraram cada parte da historia e, obséostidcosu

fizeram o préprio: com autoria, ilustracédo e editora. Os livros foram encadernados (figura 14) e as
criancas leram suas historias para uma salaadeqieé o que foi bastante interessante, pois 0s
alunos dessa sala de aula ficaram motag@doduzir um livro.

A importancia do projeto e sua finalizacdo como uma forma de inclusdo social e superacao
do real_ j& que, antes, eram os excluidos alunos que tinham sérias dificuldades de aprendizagem e,
agora eram escritores, divulgadores de stegs pbr meio das leituras_ dentre outras questdes
estd, segundo os PCN de Lingua Portuguesa (1993@) &leétie, no fato de possibilitar que os
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textos produzidos tenham uma funcéo social, ou seja, devem ter um destinatario, ser lido por
outros para @ 0 processo de revisdo tenha sentido para a crianca e a aprendizagem seja
significativa.

Ao final, leram o livro produzido para outras séries, 0 que motivou criancas de outras
turmas produzirem também um livro.

A educacdo deve incluir e ndo excluir eacmo se constatou, tem essa caracteristica
inclusiva, uma vez que a percepcdo e a criagdo sdo competéncias e habilidades que podem ser
desenvolvidas e estimuladas nos individuos e, a partir disso, a superacdo da propria realidade social
acontece e, & um individuo transformado, que transforma o que esta ao seu redor, modifica e,
assim, a funcéo da educacéo se cumpre: promover a transformacéo e a superacao da realidade.
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A CONCENTRAGAO DE RENDA PUBLICA BRASILEIRA

CézarThadeuPedrosa deQliveira
Mestre em Administracdd-GV/EBAPE

O Estado brasileiro como fomentador da concentracdo deeretadaesigualdade social por
intermédio de sua prépria estrutura salarial.

RESUMO

Muito se houve falar, especialmente pelas autoridades brasileiras e institutos de pesquisa, sobre as
desigualdades sociais e, paralelamente, a concentracdo de rend&noa3reito que pode ser

ligado a concentracdo de renda seria, numa primeira visdo, 0 poder aquisitivo consolidado em
pequenos grupos de pessoas, fisicas ou juridicas, como os oligopdlios por exemplo, cuja medicdo
pode ser dada por diversos indicesdai® o Coeficiente de Gini, indice de Thail ou pelo Critério
P90/P10. Mas a questao nao se restringe a iniciativa privada. Pode ser encontrada dentro da propria
administracdo estatal e até mesmo em sua estrutura salarial. Por incrivel que possa parecer, o
Estado brasileiro tem sido o principal fomentador da concentracdo de renda, desde a proclamacgéao
da Republica, quando a inflagdo atingiu 20% nos seus primeiros 40 dias apenas pelo aumento dos
salarios do funcionalismo publico de todos os poderes.

Palavrashave: ESTADOGJ CONCENTRACAO DE RENDA & SERVIDOR PUBLICO®
SALARIO.

Inicial

A despesa salarial dos servidores publicos federais somou R$155,06 bilh6es, em doze meses
(Abr/08 a Mai/09), distribuida no quantitativo de pessoas em 75,7% no Executivo (1,2% s6 no
Banco Central e 1,7% no MPU), 3,9% no Legislativo, 16,3% no Judiciario e 4,1% no Distrito
Federal e eterritérios (o salario dos servidores destes entes é pago pela Unido, num total de
34.557 servidores no DF e 14.955 dos antigos territérios federaindgquescebem). Esta
distribuicdo de servidores contrasta sobremaneira com a média salarial do servico publico federal
(quadro 1). O Bacen e o MPU, por exemplo, com apenas 1,2 e 1,7%, respectivamente, de
participacao no total de servidores federais,t&mmeédia salarial, no caso do BC, de 3 vezes a
média do Executivo; ja o MPU, possui média de salario de 3,64 vezes a média daquele Poder, que é
de R$5.167,00 (cinco mil, cento e sessenta e sete reais). O Legislativo e o Judiciario possuem,
respectivament®,46 e 3,14 vezes a média do Executivo.

Comparativos entre salarios e a concentragédo de renda estatal

Segundo o IPEA, o salario médio pago no setor privado no Brasil, posicdo de maio de 2009, é de
R$1.178,20 (mil, cento e setenta e oito reais, vinteosgntapresentando 2,6 vezes o salario
minimo vigente. O total da populacdo economicamente ativa (PEA) urbana, em 2008, somou
73.145.537 pessoas. Ora, qual o critério ou motivo para, por exemplo, o Legislativo brasileiro, com
apenas 35.586 servidores snar um salario médio de R$12.685,00? Por que o Banco Central,
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lotado na estrutura do Executivo e com 8.694 funcionarios, apresenta um salario médio de
R$15.501,00? Qual o motivo para um servidor de nivel superior, como um auditor do Tribunal de
Contas d Unido, 6rgdo este meramente de assessoria em auditoria patrimonial ao Congresso
Nacional, o chamado Controle Externo, receber R$18,6 mil, ou seja, uma vez e meia a média
salarial do proprio Legislativo e 15,8 vezes o salario médio pago no setoQpavadciusa das
desigualdades salariais presentes na estrutura de um mesmo Poder da RepuUblica? A resposta esta no
total descontrole da Unido, estados e municipios na distribuicdo, coordenacéo, criacdo e controle de
cargos e fungbes para o servico puldimm como na incompeténcia dos gestores publicos em

medir e cobrar a produtividade do servidor. Este total descontrole faz com que as autoridades do
Estado brasileiro vejam na remuneracao, o Unico atrativo para, supostamente, ter funcionarios de
boa qualidde. Apos a Constituicdo Federal de 1988 que obrigou a realizacdo de concurso para a
efetivacdo de servidores publicos, o que se vé é a concentragdo de renda na administracéo publica,
com criagdo de novos cargos, em detrimento a reorganiza¢do, mdticagiiwcede ocupantes

de outros cargos mais antigos, inchamento da maquina administrativa publica, a pulverizagdo de
cargos e discriminagéo de servidores dentro de um mesmo 6rgéo e de um mesmo Poeder. Acabou
se tamb®&m, O amor a 0o nocfu?rcsieoi,r olbaj ah oyjiest a ngllee e o
diploma de formagdo académica, vislumbra um emprego publico e bem remunerado, praticamente
estavel e vitalicio, que pague até 36 vezes o salario minimo brasileiro de R$450,00 em comparagédo a
média salarial do Jcidrio, por exemplo, que é de R$16.201,00 e isto, sem considerar o salario dos
ministros do STF de R$24.500,00 que serve como teto salarial do servico publico brasileiro,
representando 54,5 salarios minimos. Da andlise do quadnédia salarial, do qga 2 &

distribuicdo dos cargos comissionados do tipo DAS (direcdo e assessoramento superior) e da
quantidade total de funcionéarios, ndo é equivocado dizer que a classe dos servidores publicos
brasileiros representa uma casta incontestavel de empregddgmdos em comparacdo a

maioria da populagéo e um contraste brutal perante aos seus pares da iniciativa privada e aos mais
de 34 milhdes de miseraveis brasileiros.

O caos das funcoes e cargos publicos e a desigualdade salarial interna

H& na estruturaod Executivo federal, 78.405 diferentes cargos de natureza permanente. Nao
bastasse a quantidade de servidores, o governo ainda vé como necessaria a criacao de cargos e
fungbes de natureza temporaria chamados de comissionados, como os de direcamenagsessora
superior (DAS) por exemplo, que somam 20.669 cargos apenas deste tipo. Ha porém uma dezena
de nomenclaturas e vagas comissionadas diversas, como o0s de natureza especial (NES), cargos de
direcéo de instituicdes federais de ensino superidFES) @argos comissionados de assisténcia

(CAS), dentre outros. A criacdo das agéncias reguladoras também refletiu a incapacidade gerencial
do Estado, inchanemcom a criagdo de mais cargos altamente remunerados, a partir de estruturas

j& existentes nos minigtérde origem e dandfees autonomia e independéncia administrativas. E

0 caso da Agéncia Nacional de Energia Elétrica (ANEEL), vinculada ao Ministério das Minas e
Energia e da Agéncia Nacional de Transportes Terrestres (ANTT), vinculada ao Ministério dos
Transportes, dentre tantas outras que, embora ligadas aos ministérios, ndo recebem destes qualquer
ingeréncia administrativa. O interessante, ainda, € que o preenchimento dos cargos da diretoria
dessas agéncias obedece pura e simplesmente a indidaogmatinléria. E o caso da Agéncia

Nacional do Petréleo (ANP), um verdadeiro feudo do PC do B e nada daquilo que deveria ser, um
celeiro de servidores ali lotados por critério tépradigsional e competéncias especificas na area.

Suas diretorias ndo deon ser destituidas, integral ou parcialmente, no cumprimento de um
mandato minimo de dois anos, nem mesmo por aqueles que a indicaram. E oportuno lembrar que a
estrutura administrativa federal brasileira, inchou 344% desde a edicédcedn®°XO/67. Mo

bastassem os altos niveis salariais da administracdo publica comparados com a iniciativa privada, ha
ainda, curiosamente, uma divergéncia salarial entre cargos similares ou de funcdo idéntica,
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ocorrendo, inexplicavelmente, dentro de uma mesma esteuRoder republicano e até mesmo

dentro de um mesmo o6rgdo, vinculado a um determinado ministério do Executivo. Alguns
exemplos: Na Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA), vinculada ao Ministério da
Salde, existem quatro cargos de nivel supbrioiuncbes idénticas, com as seguintes
nomenclaturas: Analista Administrativo, Especialista em Regulagdo e Vigilancia Sanitaria, Médico

do Plano Especial de Cargos e Servidor do Plano Especial de Cargos exceto Médicos. A
remuneragcdo destes servidores, iv@l rmais alto da carreira, normalmente préximo da
aposentadoria, no cargo do tipo Classe Espeadtao Ill, varia de R$8.596,80 a R$14.740,00. Se

tal variagdo, por si s6 jA se mostra ilégica, surpreendentemente, os servidores concursados e
egressos dulinistério da Saude que ajudaram a criar a agéncia, trazendo todo o conhecimento, a
experiéncia e a regulamentacdo necessaria as novas atividades da ANVISA, recebem salarios bem
inferiores aos recém concursados do novo 6rgdo, com diferenca salartehpgseaubs

R$5.000,00. Na carreira de docéncia de nivel superior federal, a situacdo ndo é diferente. Ha 78
cargos distintos de professor de nivel superior, cujos salérios variam de R$1.518,63 a R$10.446,81
independentemente do nivel de especializacapé®graduacdo dos profissionais, com
nomencl aturas no m2nimo inusitadas, como: oCar ¢
T®cnico e Tecnol -gicodéd ou o6Cargo I solado da C
Chagas e Centro Nacional de Pansab .

O descontrole provoca injustigas salariais e confusdo de competéncias

Um dos salarios mais baixos identificados no servico publico, o de técnico administrativo e
maritimo sem incentivo & qualificagdo (Lei Nr 7596/87 e Lei Nr 11091/05), com rend@ bruta
R$802,76 influencia muito pouco nas altas médias salariais ja vistas anteriormente. Mesmo com
altos salarios, ainda ha injusticas inexplicaveis entre algumas funcdes afins de nivel superior. Por
exemplo: Qual a competéncia ou diferenca entre um pgeitenciario, salério inicial de
R$4.034,84 e um analista em assisténcia penitenciaria, com salario inicial de R$4.217,00 ambos
federais? Por que um médico da previdéncia social recebe R$4.285,00 iniciais e um analista do
Banco Central ou um auditor decéta Federal do Brasil, também estes em inicio de carreira,
ganham R$10.905,76 e R$12.535,36 respectivamente? Mais uma vez tais confusdes remetem o
assunto ao caos da definicdo e a falta de controle das reais competéncias e reais necessidades de
profissimais por parte do Estado brasileiro. Um bom exemplo disto é o salario final de um
delegado da Policia Federal, de R$19.699,82 ser igual a um delegado, perito legista ou perito
criminal, estes ultimos, da Policia Civil do Distrito Federal, ente companadestado da

federac@o e que tem suas contas pagas pela Unido, mesmo possuindo seu préprio orgamento e
capacidade produtiva e de arrecadacao tributaria. Isto acontece por causa do repasse do fundo
constitucional especifico para o Distrito Federal -teriédrios federais, causando mais
concentracdo de renda e diferencas salariais pagas nos demais entes federativos. Outro exemplo
distorcido € o que ocorre com os salarios pagos aos servidores da policia ostensiva do DF, a
chamada policia militar, a exemgmbém, do corpo de bombeiros, onde um servidor publico

distrital (e ndo, federal) de cargo com a nomenclatura de major, chega a ganhar R$11.776,88. Isto
representa 124% a remuneracdo de um militar no posto de Major das Forgas Armadas brasileiras. E
maioraté mesmo daquilo que recebe um Coronel do Exército, da Aeronautica ou waeCapitao
Mare-Guerra da Marinha do Brasil. Alias, o Distrito Federal goza de uma regalia, especialmente
salarial, moral e eticamente diferente e injusta perante as outrasfedétatiess, em algumas

das quais um policial chega a receber até 90% menos que seu colega distrital, como sdo os casos do
Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e de Alagoas. O descontrole na concentracdo de renda em maos
publicas, as injusticas salariassoprfusdes de competéncias e até mesmo de hierarquias refletem

se nas diversas nomenclaturas e nas tantas diferencas salariais presentes na Unido, nos Estados, no
DF e nos Municipios, bem como na pulverizacdo de regras. S6 os cargos da FIOCRUZ, por
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exempb, possuem 40 normas distintas de amparo salarial. E é esta a malha prolixa de
regulamentacdo que também proporciona uma série de pagamentos do tipo adicionais,
gratificacfes, auxilios e vales que incham o salario basico dos servidores e aparecas ao sabor
pressdes dos sindicatos, das greves e do oportunismepzotitiéio.

Os erros de comparacao da despesa e do numero de servidores

A previsdo do total de gastos com a folha de pagamento dos servidores publicos federais, para
2009, é de R$153,8 b#kpfechando em 5% do PIB brasileiro. A pequena participacdo percentual

no PIB é a grande justificativa das autoridades do Executivo, recebendo pressdes internas de dos
outros Poderes, em passar para a opinido publica que este tipo de despesa éRBraguemalno
comparagdo torrse um grande equivoco, pois o produto interno bruto é tudo aquilo que é
produzido no mercado doméstico, pela for¢ca produtiva, principalmente pela iniciativa privada, e
ndo pelo Estado, mesmo com a contribuicdo de suas eraptatses e de economia mista. O

dinheiro do Estado vem, primordial e significativamente, da arrecadacao de tributos.-8® analisar

a despesa real de 2008, quando foram gastos R$130,64 bilhdes com a folha de pagamento, observa
se que os salarios publicedefrais representaram 30,5% da receita liquida da Unido, dentro da
previsédo legal de gastos imposta pela Lei de Responsabilidade Fiscal (Lei complementar n°101, de
04 Mai 2000), mas muito alta em termos de contrapartida em oferta de bons servigcos publicos.
Outro alibi das autoridades publicas é que o total de servidores representa 5,3% da populagéo
brasileira, um indice baixo em comparagdo com outros paises como a Franca (38,5%), a Irlanda
(54,9%) e a Alemanha (6,1%). As justificativas para o inexploz@vebm a grande barreira do

retorno precario ou quase nenhum a sociedade em termoseafgabesncial, desenvolvimento

humano e servigos publicos de qualidade. Em termos de IDH por exemplo, os paises comparados
citados acima, estdo nas posicdes 118, Z#° respectivamente, conforme o relatorio de
desenvolvimento humano de 2008 (dados de 2006) do Banco Mundial. O Brasil aparece na 702
posicdo. Portanto, a comparacdo da despesa tem de ser feita com aquilo que o Estado arrecada, ou
seja, com a receita dande sua atividade discricionaria de cobrar tributos e ndo com o que é
produzido pelo braco privado da forca produtiva instalada no pais. E a coisa parece néo ter fim. O
Estado continua politigmartidario e inoperante no comando de sua massa de enspregado
preferindo a realizagdo de novos concursos para a contratacdo de mais servidores, pagando
salarios exorbitantes e injustificaveis, inchando a maquina sem resultados préaticos ou de inferior
qualidade, em detrimento as reais necessidades da pdpailaifd®.entdo ter maior controle

sobre seus funcionarios, os chamados servidores publicos, principalmente quanto a lotacao,
distribuicdo e necessidade de contratagdo dos mesmos. A questdo salarial deve ser revista, bem
como 0 exagerado numero de cargum@anentes e temporarios. A concentracao de renda nas
maos de uma pequena fracdo de brasileiros, s6 por trabalharem no servigo publico, tem de deixar
de ser um mau exemplo para a for¢a produtiva do pais e um desrespeito ao cidaddo comum que
quase nada rdme de contrapartida do Estado em servicos de qualidade em areas basicas como
saude, educacao e seguranca publica, além de arcar com uma das mais altas cargas tributarias do
mundo, em torno de 36% do PIB. E um desrespeito também para aqueles profissiquais q

amor a um determinado oficio, enfrentam uma maratona para passarem em um concurso publico e
uma vez conquistada a aprovacdo, -séediscriminados, recebendo do Estado, um salario
bastante inferior a de outros colegas servidores que muitasugEescacgos para 0s quais nao

tém o menor pendor. E o pior: ainda podem trabalhar juntos, numa mesma funcéo, dentro de um
mesmo 6rgdo e em um mesmo Poder republicano. A solucdo esta no enfrentamento do problema
pelo Legislativo, enxugando o niamero de sardancdes e padronizar um salario médio com
amplitudes realistas e justas entre faixas salariais que ndo deveriam ultrapassar dois grandes grupos
(técnicos para os dos ensinos fundamental e médio; analistas para os do ensino superior) divididos
em quars distribuidos pelos anos de servigo do trabalhador.
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Final
Quadro 1
Posicdo: Abril/2009, fonte: MPOG
(,- Despesa Média Total dos Servidores da Unido (R$ correntes)
18.794
18.000
15.501 16.201
L 12.685
©.000
9.000 LI12 724
5.167 ] —
6.000 3.353 3.534
L] B
0 A T T T T T T T T
Executivo Banco Ministério Enpresas Sociedades Militares Legislativo Judicidrio FCDF
Central do Publico da Piblicas Economia
Brasil Unido Mista
Quadro 2
Posigdo - Abr/2009
Quantitativo e Participagéo percentual dos ocupantes de DAS
Nivel da Fungdo Se"“"’f I?fetwo i Reqm?.ltadc de outros Sem Vinculo * Aposentado Total
Requisitado ' Orgéos e Esfera?
Quant. % Quant. % Quant. % Quant. % Quant. %
DAS-1 4845 69,7 121 17 1.788 257 194 28 6.948 100,0
DAS-2 4029 711 150 26 1312 231 178 31 5.669 100,0
DAS-3 2404 655 194 51 972 255 147 39 3.807 100,0
DAS4 1.576 515 361 118 993 324 131 43 3.061 100,0
DAS-5 452 46,3 154 15,8 326 334 44 45 976 100,0
DAS-6 70 ni 41 197 a7 48 10 48 208 100,0
Tol | 1ae6] 652 1.021] 49 sa18| %] 704 34 wes] 1000

Fonte: SRH/MP

1 - Senvidor Efetivo e Requisitado (Administragdo Piblica Federal Direta, Autarquias e Fundacdes).

2 - Requisitado dos Estados, Municipios, DF, Empresas Plblicas, Sociedades de Economia Mista, Tribunais, Camara dos Deputados, Senado Federal e
Ministério Publico da Unido.

3 - Sem cargo piblico
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HIPERTEXTO DE PAPEL? SIM, E PORQUE NAO?

Claudio Augusto Carvalho Moura
Docente- Letras
UFPI/ NUPLID 13

Resumo

O presente artigo discute o papel do meio como o responsavel pela hipertextualidade e objeta, por
meio de uma visdextualista, expor a falacia na qual tal pensamento se encontra.

Palavraschave:Hipertexto. Texto impress6omputador.
Abstract

The present work questions the role of the medium as the responsible for the hypertextuality and
aims, by means of a textugd@int of view, exposing its fallacy.

Key-words: Hypertext. Printed textomputer.

Segundo Theodore Nelson, nosso objeto de estudo, o hipertexto, constitui uma forma de
descrita Jtextoqus s camiica € geranite ao leitor fazer esadihaselhor em uma
tela interativa. Como popularmente concebido, uma série de pedacos de textos con@tdtados por
que oferecem di f e 4965 Apad LANDQW,NA9G, p.0GsErVeseaquet or 6
0 conceito apresentado constitui a primeinaigiedi formal dada ao vocabulo, visto que é atribuida
a Nelson a alcunha do mesmo. Tal definicdo remete antes de tudo a um processo de escrita
particular que se caracteriza mais pela sua feitura e apreensdo do que pelo meio onde se encontra.
Nelson preconau que a leitura desse tipo de escrita interativa, por exigir a participacéo efetiva do
leitor para se concretizar como tal, pode ser melhor apreendida quando em um veiculo também
interativo. Atualmente tal veiculo € o computador, ferramenta comum eos gligsvivemos.
Notemos, entretanto, que ndo foi afirmado pelo criador do termo que o ambiente eletrdnico é a
condicdo para a existéncia do hipertexto e é nessa discussdo que iremos focar ao longo deste
trabalho.

Encarar o recorte que toma a hipertextaddi por fenébmeno exclusivamente informatico
como o Unico procedente é, antes de tudo, tomar partido de uma visdo estreita e preconceituosa
que ndo leva em conta a textualidade, limitando o texto apenas ao meio fisico onde esse se
encontra. Também ndo lexfa conta a capacidade associativa do leitor, como se a mesma s se
concretizasse perante um aparato maquinario interativo disposto a sua frente. Nesse bojo,
subestimae também a capacidade criativa do autor de, através de recursos narrativos do seu

13 Mestre em estudos Literarios pela Universidade Federal do Piaui (UFPI), Professor de Inglés do Departamento de
Letras da UFPI e membro do Nucleo de Pesquisa em Literatura Digitalizada (NUPLID) na mesma IFES.

1 No original: norrsequential writhg- text that branches and allows choices to the reader, best read at an interactive
screen. As popularly conceived, this is a series of text chunks connected by links which offer the reader different
pathways.
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domhio, projetar sua obra como poténcia que se expande de acordo com a vontade do receptor.
Parece de certa forma esquecido que o potencial interativo da maquina sé se realiza como tal por
ela ter sido projetada pelo homem e para o uso do homem.

Tentamos ag enxergar os caracteres que formam o texto ndo como a sua mensagem, mas
sim como uma forma de represdotdejam eles fixos (impressos em alguma superficie por meio
de tinta, laser, ou qualquer outro material), ou méveis em sua virtualidade, ébgext®
eletrénico. E esse mesmo tipo de visdo, a qual nos posicionamos contra, que classifica o texto
literario tradicional como obrigatoriamente linear, fixo e imutavel (pois esse é o posicionamento
defendido por muitos, embora n&o todos os tedricos).

Como dito por Raquel Wandelli, emboosa muito
procedimento hipertextual, marcado por caracteristicas como a escrita em teia, a conexao, a quebra
da linearidade, a diversidade de linguagens ndo surgiu ho computad 2 0 0 5, p.28) . Co

também com o exposto por Alckmar Santos, ao apontar que as obras disponibilizadas
eletronicamente, mesmo tendo sido concebidas em sua origem para 0 meio impresso, proporéao
outras ferramentas, resultando em outros paradigteésrde(2003, p.34). Entretanto, 0 mesmo

ndo deixa de ser apenas uma ferramenta da esaelagdflo ao computador o papel de
instrumento chave para esse novo tipo de textualidade, sem se levar em conta que, segundo Claudio
Aguiar,

0 maximo que ele pedazer, como ferramenta, €, do ponto de vista
pratico, facilitar a manipulagéo do texto. Mas isso a maquina de escrever
ja fazia em menores propor¢cdes, assim como a caneta ou o lapis
substituira a pena que escrevia sobre o papel ou o papiro ou o
pergaminb, bem como o buril marcara o metal e o estilete riscara a
argila, 0 0sso e a pedra (2002, p.30)

Tal argumento serve para, conforme Adair A. Neitzel,

desmistificar a idéia de que o hipertexto eletrbnico se apresenta como
uma escrita original, maisemativa, mais dinémica, cujas relacdes de
transtextualidade(...) sdo mais intensas do que as do hipertexto impresso
(2002, p.12)

O que se tem hoje é resultado de uma evolugdo dos meios de producdo textual que
tornaram mais claras as facetas ja existarieeguhlidade, no que diz respeito a esse fazer especial
e diferenciado que é o hipertexto. Em dialogo com o que é defendido por Neitzel, Aguiar
argumenta que Oa escrita mais antiga com seus
rolos, sugeaia mesma idéia de multiplicidade, de mutacdo e de acumulacdo de paginas, porém em
cOmera |l ent2ssimaé (2002, p.24) . Seguindo a me
que conhecemos hoje, em alguns aspectos superando o papel, nada maisu®d dongles
suportedé (AGUI AR, 2002, p.30).

O pedestal no qual foi posto o computador parece mais fruto de um deslumbramento da
humanidade com sua mais recente e poderosa invencao, tal qual os hominideos ao descobrirem o
fogo e endeuda. O piscegpiscadas luzes, a juncdo e interacdo das varias cadeias semidticas em
uma soé ferramenta, que se traduzem na capacidade multimiditica inerente a informatica, além da
velocidade das operacbes que se ddo em fracdes de segundos e a possibilidade quase infinita de
manter conexdes para os mais diversos fins, independente de distancias ou contingéncias fisicas (a
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nao ser que essas influam no funcionamento das maquinas ou redes que as interligam), parecem
hipnotizar o homem. N&o descreditamos aqui 0 computador enmneaintento, mas sim a
atitude tomada perante o mesmo, como se fosse ele o grande responsavel pelas obras.

O computador estid para o autor assim como o pincel estd para o artista, ambos sdo
ferramentas para a criacdoogaise possuem papel incontestavelsma feitura, ndo sendo,
entretanto, os seus criadores.

O leque de possibilidades aberto pelo computador através uso de imagem, sons, interagdo
instantanea, entre outros recursos, muitas vezes pode significar, e frequentemente o faz, uma falta
gritante deontelddo, uma experiéncia cujos atrativos hipnotizantes mascaram uma superficialidade
que resulta em obras vaziastéeventdNo caso das obras literarias isso ndo é diferente. Embora
possam existir em meio eletrbnico, infelizmente, o caratdiviteratrativo tem sido muitas
vezes encarado como critério primeiro ante o valor do conteddo que se espera expressar. Conforme
Santos, podemos observar claramente

a subserviéncia do verbal ao imagético, implicando um empobrecimento
gritante no que supastente é criacdo literaria ou poética,
empobrecimento advindo do apagamento do verbal em detrimento do
interativo, do iterativo, do automatico. (2005, p.19)

Subserviéncia esta que se da a partir do momento em que € superestimado o valor do meio
e suas pogslidades em detrimento a capacidade do fazer artistico. Dessa forma o hipertexto passa
a ser encarado segundo essa visdo: ironicamente limitado a um ambiente de possibilidades infinitas.
Idéia que faz oposicao a defendida por Neitzel, ciente de que

a pralugdo hipertextual é um processo de escrita e leitura que néo
depende do aparato técnico que da suporte ao texto, mas sim dos
procedimentos narrativos utilizados pelo autor para ampliar o potencial
do texto escrito. E no ato de escrita, na oportunidadaeemobra esta

sendo feita, que o0 autor organiza o texto de forma a possibilitar
articulagbes entre diferentes textos. Nesse momento, a hipertextualidade
comeca a se delinear (...).Os caminhos determinados pelo autor sdo
definidos por sua conduta frendetexto literario e por alguns principios

por ele adotados, ambos responsaveis pela construcdo textual mais ou
menos aberta, mais ou menos plural, os quais determinam as leis de
funcionamento, as linhas de forca que atuam para a constituicdo do
texto.(2002p.0102)

Dé-se entdo a César o que de César € por direito e assim é vista nossa matéria de estudo:

comamoprocesso hipertextual de escrita e | eit:?¢u
(WANDELLI, 2005, p.28), mas sim a alguns principios queaadebe seguir para que seja
enquadrada como um hipertexto. N . Kat herine H

minimo trés caracteristicas @AMINHOS MULTIPLOS DE LEITURA TEXTO EM
PEDACOS e algum tipo dMECANISMO DE LINKAGEM para conectar esses gedéss 6

15 No original: Hypertext has at minimum thbree characteristics ofIULTIPLE READING PATHSCHUNKED
TEXT, and some kind (fINKING MECHANISMo connect the chunkESublinhados e letras em caialia por conta
da autora).
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(1991, p.26). Sua caracterizacdo nao difere muito da proposta por Neitzel, que condiciona a
hipertextualidade ao cumprimento de quatro principios basicos

Principio 1: O hipertexto é um composto de redes e nés;
Principio 2: O hipertexto se constitelia reversibilidaéfe;

Principio 3: O hipertexto oferece ao leitor mais possibilidades de
interacéo;

Principio 4: O hipertexto se constitui por uma sequéncia de engastes.
(2002, p.13)

A multiplicidade de caminhos da qual fala Hayles se da devido a &ondposiesmo
explicitada por Neitzel. As redes e nds se baseiam eitmlgogfe ligam grupos de textos,
pedacos, e cujo trajeto pode se dar sempre a frente ou, retroceder sempre que preciso. Essas
caracteristicas tornam o hipertexto mais interatigog partir donksos textos se engastam, ou
seja, se atrelam como vagdes que formam um trem, mas cuja ordem é dada pelas escolhas feitas
pelo leitor e pode ser desfeita a qualquer momento e mudada sem o prejuizo de tornar a construcao
empreitada um teddesprovido de sentido.

Tomemos por exemplo o principio s@mexaparelho idealizado por Vannevar Bush,
cientista pioneiro nos estudos daquilo que Nelson viria a definir anos depois como
hipertextualidade:

A memex is a device in which an individua¢stalt his books, records,

and communications, and which is mechanized so that it may be
consulted with exceeding speed and flexibility. It is an enlarged intimate
supplement to his memdrBUSH, 1945)

Mas o que deve ser aqui observado sdo as semadhtnecasse aparelho e a internet
quando do seu uso para a pesquisa cientifica, conforme descricdo da sua operacionalidade, que
segue fornecida por Bush:

The owner of the memex, let us say, is interested in the origin and
properties of the bow and arrow.e8fcally he is studying why the
short Turkish bow was apparently superior to the English long bow in
the skirmishes of the Crusades. He has dozens of possibly pertinent
books and articles in his memex. First he runs through an encyclopedia,
finds an inteesting but sketchy article, leaves it projected. Next, in a

8 O principio da reversibilidade concebe o hipertexto como um texto -seditencial, multilinear e
multidimensional. Para tal, ele é fragmentado em blocos, e esta acdo oferece ao texto varios prolongamentos
desfocados, atemporais, bifurcacdes que constréem uma producdo descontinua. A medida em que a leitura ndo segue
a numeracao ak paginas nem uma unidade de tempo, o leitor necessita efetuar a todo instante operacdes de
montagem que exigem desvios da narrativa principal, uma fuga que intensifica a complexidade do narravel, e
configurase assim um espaco duplo de escrita e lei(R@dapé retirado, juntamente com a citagéo, do texto original

de Neitzel para melhor compreensao do termo reversibilidade por ela empregado)

1 Um memex é um aparelho no qual um individuo armazena todos os seus livros, arquivos e mensagens e que é
mecanizdo para que possa ser consultado com altissima velocidade e flexibilidade. Ele é um suplemento familiar
alargado para sua memoria. Tradugéo nossa.
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history, he finds another pertinent item, and ties the two together. Thus
he goes, building a trail of many items. Occasionally he inserts a
comment of his own, either linking it into the maiih &r joining it by a

side trail to a particular item. When it becomes evident that the elastic
properties of available materials had a great deal to do with the bow, he
branches off on a side trail which takes him through textbooks on
elasticity and tadd of physical constants. He inserts a page of longhand
analysis of his own. Thus he builds a trail of his interest through the
maze of materials available to %{t945)

O hipertexto impresso, observadas as caracteristicas que o comp&em, partideinicialmen
do mesmo principio associativo para se firmar como tal. Perante um texto impresso, o leitor pode
fazer ligacdes mentais que o levem a outro texto ou até medmadgdéno fisico, ao dirigie
a uma fonte qualquer. Cabe também ao autor tornaowlaém essa possibilidade ao projetar a
sua obra, podendo muito bem fazer com que ela, na sua totalidade ou em partes, remeta a partes
outras, tanto dentro da prépria obra quanto no seu exterior, ou seja, em outra(s) obras. O leitor
pode e ir e vir entrebras por meio das associa¢gfes que ele faz livremente ou que se mostram
engastadas em alguma(s) marca(s) deixada(s) pelo autor ao longo da sua obra. Essa(s) marca(s)
pode(m) ser uma(s) nota(s) de rodapé, um (uns) titulo(s), uma(s) alusao(6es) tlafa)s) a ou
obra(s) qualquer(quaisquer), um (uns) acontecimento(s) historico(s), uma(s) citacao(6es) ou
qualquer outra coisa que se encontre explicita ou ndo, mas que incite o leitor a transcender aquele
texto, seja ele em papel ou em meio eletrénico.

Podeseainda usar a notavel explicitacdo da interatividade encontrada no texto eletrénico
em detrimento do papel, como argumento para defender sua hegemonia no campo hipertextual. E
possivel também objetar que o trabalho do autor se concretiza de uma fomm mlifere
computador dado justamente pelas ferramentas disponiveis. Entretanto, se focamos na feitura do
texto eletrénico, vemos que

a estruturagéo do texto ndo apresenta elementos distintivos (...) daqueles
que compdem o texto hipertextual impresso. Umagakrado tenha

sido projetada segundo os quatro principios acima se mantém fechada,
mesmo estando num suporte fluido, maleavel como o eletrdnico
(NEITZEL, 2002, p.14)

Assim ndo € o meio o responsavel pela hipertextualidade, mas sim as condi¢Bes criadas
peb autor quando da feitura do texto. Condi¢cbes essas que resultam no texto em si, ndo
importando a base (i)material sobre a qual ele se encontra. Mais do que uma faceta informatica, o
hi pertexto ®, nas pal avras deinséameimeimkonjuntoo um o b |
de pr8ticas art2sticas e intelectuaisé (2005,

8 0 dono domemexdigamos assim, esté interessado na origem e propriedades do arco e flecha. Ele esfa,estuda
especificamente, a razdo pela qual a arco curto turco era aparentemente superior ao arco longo inglés nos combates na
época das Cruzadas. Ele tem dezenas de livros e artigos possivelmente pertinentes em seu memex. Primeiro ele se
dirige a uma enciclaggia, encontra um artigo interessante, mas incompleto,-dgixajetado. Em seguida, em uma

histéria, ele encontra outro item relevante, e os entrelaga. Assim ele segue, construindo uma trilha com muitos itens.
Ocasionalmente ele insere um comentarioudapsdpria autoridinkandco a trilha principal ou juntando por meio

de uma trilha paralela a um determinado item. Quando se torna evidente que as propriedades elasticas dos materiais
disponiveis tinham muito a ver com o arco, ele se redireciona partiillra paralela que o leva a livros sobre
elasticidade e tabelas de constantes fisicas. Ele insere uma pagina de andlise de autoria prépria. Assim ele constréi
uma trilha de seu interesse através do labirinto de materiais que este tem a sua difpadigiEm nossa.
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nonlinear, or nonsequential, t&tat is, the text is organized so you can
easily jump around from topic to topic. You do not needddheaext

in a fixed sequence. Although hypertext is probably best brought to life
on a computer, you can find hypertext in simple paper documents (1991,
p.01)°

O hipertexto é, antes de tudo, a concretizacdo de uma atitude estética que se d& por
meio da scrita e apreensdo dessa escrita, mas que pode também abranger outras cadeias signicas.
N&o negamos aqui que certos aspectos como a interatividade podem ser melhor apreciados quando
o hipertexto se encontra no computador. A posi¢cdo aqui tomada ndoebosuaeih alguma,
desmerecer o hipertexto eletrbnico. Pelo contrario, ela tenta apenas validar o hipertexto literario, a
partir de caracteres que constituem uma textualidade comum a ambos, independente do suporte
onde o texto se encontra.
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INVESTIGANDO A ELABORACAO DO CONCEITO DE QENEROS
DISCURSIVOS POR PROFESSORES EM FORMACAO

Cristiane Malinoski Pianaro Angelo
Professora da Univédade Estadual do Centbeste
UNICENTRO

Resuma O trabalho abordou a internalizacdo do candeitgéneros discursivos por alunos do

curso de Letras. Fundamenseu em Vygotsky e em outros estudiosos sobre o assunto,
concebendse a lingua e seu ensino sob uma otica sociointeracionista. &mngtatas alunos

tém internalizado o discurso pedggw atual, defendendo que os géneros devem ser tomados
como instrumento de ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa. Entretanto, parece que o
contato desses sujeitos com a teoria ndo foi satisfatoria para lhes propiciar a internalizacéo
adequada do cceito, visto que a maioria deles, ao tecer comentarios sobre os géneros, apresentam
explicagdes vagas, sem aprofundamento e reflexao.

Palavraschave géneros discursivos; internalizacdo; professores em formacao.

Resumen El trabajo abordé la internalizacitieh concepto de géneros discursivos por alumnos

del curso de letraBasados en Vygotsky y en otros estudiosos sobre el asunto, concibiéndose la
lengua y su ensefianza bajo una O6ptica sociointeraccionista. Se constaté que los alumnos han
internalizado eliscurso pedagogico actual, defendiendo que los géneros deben ser tomados como
instrumentos de ensefianza aprendizaje de la lengua portuguesa. No obstante parece que el contacto
de esos sujetos con la teoria no fue satisfactoria ya que no consiguifeprapiciarnalizacion

adecuada del concepto, puegtee la mayoria de ellos al realizar comentarios sobre géneros,
presentan explicaciones vagas, sin profundidad ni reflexion.

Palabras clavesgéneros discursivos; internalizacién; profesores en farmacio

Internalizacdo de conceitos na perspectiva de Vygotsky

De acordo com Vygotsky (1998), todas as funcdes psicologicas superiores, como as
atividades de associacdo, planejamento, comparacdo e formulacdo de conceitos tém origem nos
intercambios sociais. $¢& sentido, é na dinAmica interativa, nas trocas verbais efetivas com os
seus pares que o sujeito da significado as coisas do mundo, constréi conhecimentos e se constitui
como sujeito. Isso implica em considerar que o desenvolvimento das fungBesagsicoldgi
superiores ndo corresponde a um processo passivo e individual, mas consiste em um processo ativo
e interativo, influenciado pela conjuntura sociocultural, portanto, um processo historico e social.

A elaboragdo conceitual, nessa perspectiva, nédo rs®ldesespontaneamente. Ela é
concretizada na participacdo do sujeito em atividades compartilhadas com outros sujeitos. Por isso,
0s conceitos sdo construgdes culturais, resultados das experiéncias e participacédo do individuo em
um determinado grupo culiir Sendo assim, Vygotsky (1998) estabelece diferencas entre os
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conceitos espontaneos e os conceitos cientificos ou sistematizados. Embora se relacionem e se
influenciem constantemente, os primeiros sdo adquiridos no curso das interacdes cotidianas
enquart que os cientificos sdo adquiridos por meio do ensino sistematico, em sala de aula.

Ao longo do processo de desenvolvimento, o individuo internaliza conceitos espontaneos e
cient2ficos. Vygotsky chama de intepbpnalkitzanad
(1998, p.74). Pensando em um conceito sistematizado, como o conceito de géneros de discursivos a
ser elaborado pelos alunos de Letras, depreendemos que o0 modo como esse conceito é
internalizado decorre da participacédo do aluno nos everdzssdasila de aula. Baquero (1998),
ao comentar a defini-«o0o de Vygotsky, conceitu
€ h«o como receptora de conte¥wdos externoso (
ndo o transfere para asiconsciéncia, mas o reorganiza de modo particular, reconstroi
internamente.

a
P

Segundo Vygotsky (1998), trés momentos constituem o processo de internalizagcdo: 1°)
duma opera-«0 que inicialmente representa uma
oorrer internamentedé (p.75). A partir de uma
experiente expde (de forma espontanea ou dirigida) uma acep¢ado de um conceito, conforme esse se
apresenta em seu grupo social. Pensando o contexto da sala dprasémtacdo de um conceito
cientifico ou sistematizado ocorre de modo explicito e deliberado. O professor, exercendo o papel
social que lhe cabe e fazendo uso de instrumentos mediadores, apresenta um conceito ao aluno, ou
melhor, apresenta a expressaidiqular de um conceito. O aluno, assumindo seu papel nessa
relagdo social, comecga a reconstruir o conceito de modo préprio, apreendendo os significados
estaveis, convencionados, e os distintos sentidos que sdo possiveis nesse grupo social.

20) O usts op riorcteer pessoal ® transformado num p
moment o, O processo ® idiossincrg8ti©aynoocorren
distingue as diferentes significacdes e os sentidos dados aos objetos de conhesioremtoa tran
palavra do outro em palavra propria, desenvolvendo uma expressao particular desse conceito,
formando seu conceito sobre as coisas, signifigande® modo préprio. Nao ha, portanto,
transferéncia de conceitos, mas uma reconstrucao ativa pelo sujei

30U) o0a transforma-«o de um processo interpe
uma | onga s®rie de eventos ocorridos ao | ongi
experiéncias escolares, das interacdes com o professor e outrosadiunooslabora e reelabora
0s conceitos, responde e aprende a-fgdi@n outras situagfes de interagdo do cotidiano ou da
sala de aula, o que demonstra que a elaboragéo conceitual € uma producao social que tem origem na
atividade humana.

O externo, por mio das condicbes saébigtoricas, permite que o aluno internalize o
conhecimento. No entanto, para que essa internalizacdo ocorra em nivel profundo é preciso que
sejam propiciadas situacdes enriqguecedoras de diadlogo, andlise, reflexdo, transformacdo,
sedmentacdo, caso contrario a internalizacdo se dara em nivel superficial apenas, quando o aluno
somente repete o que diz o professor ou o material didatico. Para exemplificar essa questao,
recorres e aos estudos real i zados e psritaono gnsibopeo de p
aprendi zagembé, da Universidade Estadual de Mar
sobre a concep-«o0o de escrita de alunos de um c
curricular do curso ndo permite que os alwnsraam uma concepcado de escrita consolidada no
decorrer da graduacao, ja que as disciplinas sao estanques (...), eles ndo lIéem, ndo discutem, ndo
estudam sobre nenhum aspecto tedrico da escrita, 0 que propicia um bloqueio no processo de
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desenvolvimento € nt er nal i za- «o0 da concep-«o0 de escri
MENEGASSI , 2005) . Dona Hil &8 apontou que O00S p

conhecimentos prévios especificos sobre os géneros textuais. Reconhecem as tipologias como
objetos de ensd-aprendizagem, reforcando provavelmente o ensino que receberam nos anos que
antecederam a gradua-«006 (2006, p. 8). Constata
pesquisadora percebeu que a concepcao tradicional de leitura internalizadas poofissores

de Lingua Portuguesa, durante os niveis fundamental e médio de sua formac&o, ainda nado é
desconstruida no nivel superior. Segundo Ritter:

A transformacdo dessas atitudes em relagdo a essa representacao
depende, entre outros aspectos, adadurecimento da noc¢édo do
funcionamento da linguagem enquanto a¢cdo humana. ISso requer que o
professorando experiencie, vivencie a perspectiva enunciativa do ensino
de lingua portuguesa no decorrer do processo de sua formacéo inicial e
ndo somente em algs momentos, como no caso, o estagio (2005, p.08).

Essas pesquisas demonstram que muitas vezes as caracteristicas das atividades sociais nas
guais estdo implicados os professorandos ndo sao ricas o suficiente para promover a internalizacdo
adequada de omgitos de linguagem, géneros, leitura e escrita. Essa situagdo acaba por propiciar
uma lacuna na formacéo inicial do professor, que inevitavelmente refletird em sua atuacdo em sala
de aula de ensino fundamental e médio e, consequentemente, no modo atonus @$0
internalizar esses conceitos.

No processo de internalizacdo de conceitos, a mediacdo do outro e do signo € outro
aspecto destacado nos estudos de Vygotsky. @]
Proximal 6 (zZDP), a sciaiemre a rdvelide deseavolvimerfto real, flue se di st
costuma determinar através da solucéo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial, determinado através da solucao de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em
colaboracdo com comphei r os mai s capazesdé (1984, p . 97) .
professor € justamente interferir na ZDP do aluno, criando condic¢des, propondo desafios para que
o nivel potencial se torne real, internalizado. Duas questfes precisam ser tragidesseton
momento: 1°UJm conceito que se pretenda trabalhar, como por exemplo, em Lingua Portuguesa,
requer sempre uma condi-«o0 de experi®°ncia pr ®v,
cientifico implica uma certa posicdo em relacdo a auioastas, isto é, um lugar dentro de um
sistema de conceitosdé (VYGOTSKY, 1998, p.116) .
preciso que o aluno tenha ja internalizado no¢6es fundamentais acerca da Teoria da Enunciacao,
conhecendo aspectos baslate interacdo verbal; 2°) é necessario que haja um tempo para que
ocorra a internalizacao, para que o nivel potencial venha a se constituir como real, visto que esse
processo, na acepgao de Vygotsky (1998), é decaleémeia série prolongada de eveqies
ocorrem ao curso do desenvolvimento.

A experiéncia pratica mostra também que o ensino direto de conceitos €
impossivel e infrutifero. Um professor que tenta fazer isso geralmente

nao obtém qualquer resultado, exceto um verbalismo vazio uma

repeticdode palavras pela crianga, semelhante & de um papagaio, que
simula um conhecimento dos conceitos correspondentes, mas que na
realidade oculta um vacuo (VYGOTSKY, 1998, p.104).

Esse processo pressupde também a mediagdo por sistemas de signos,-sgestacando
especial mente a |linguagem. Segundo Baquero (19
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direcdo de considerar a origem social signos, tanto por sua formacéao histérica nawitleieddcio

como pelo fato de que um signo € um instrumento sempre upliaadoa f i ns soci ai s 6.
processo de elaboragcédo conceitual, a palavra mediatiza, estabelece a interacdo social e favorece a
progressiva assimilacido dos multiplos bens culturais, incluindo os conceitos cientificos. E por meio

da linguagem que os demafserdo propostos, que o professor, como mediador, propiciara
situacBes diversas de leitura, didlogo, debates, para que, assim, ao longo do tempo o aluno
reorganize internamente, de forma adequada, 0s conceitos que serdo necessarios nas interacées
sociaiguturas, quer sejam em sala de aula ou na vida social.

A internalizac&o do conceito de géneros discursivos por alunos do curso de Letras

O corpus deste trabalho constiteide analises criticas, produzidas pelos professores em
formacdo, sobre as propasthdaticas em torno do género discursivo entrevista presentes em na
unidade trés do livro didatiBortugués: uma proposta para o letramet¢oadtoséride Magda
Soares (2002). Participaram 11 (onze) alunos do 3° ano do curso de Licendiatuma: em
Portugués da Universidade Estadual do C@eiste 8 UNICENTRO, Campus de Irati.
Apresentotse aos alunos o seguinte comando:

A luz das discussdes sobre géneros discursivos ocorridas nas aulas de
Linguistica Aplicada, faca uma andlise das asvidald#ura do género
entrevista presentes na wunidade tr °s
proposta para o | etramentoo, de aut
discuta, a partir do manual do professor, qual a concepcéo de linguagem

gue fundamenta o livididatico. Compare o que a autora defende no

referencial teérico com as atividades propostas. Aponte pontos positivos

e negativos das propostas apresentadas, exempliicardendo

comentarios criticos

A maioria dos alunos, 9 (nove) no total, identific@ua concepgéo de linguagem que
fundamenta o livro didatico é a concepcao sociointeracionista. No entanto, ndo se pode dizer que
esses alunos tenham internalizado os principios basicos do sociointeracionismo, uma vez que a
autora do livro didatico expbe ar ame nt e ep@ aqui a tinguascont erogesso de
interacdo (intest - « 0) entre sujeitosdé (SOARES, 2002, p .
conceito. Um fato que corrobora a suspeita de copia é que a maior parte ndo expds qualquer
comentario sale os fundamentos da concepcdo, embora o comando da atividade solicitasse a
discusséo do conceito; aqueles que o fizeram reproduziram ou parafrasearam as palavras da autora,
ndo deixando margens para que se pudesse perceber, neste momento, que saberes sobr
sociointeracionismo foram interiorizados pelos alunos durante a graduagédo. 2 (dois) alunos
simplesmente ndo mencionaram a concepcdo de linguagem e outro demonstrou nao ter
conhecimento do que seja uma concepgéao, revelando uma lacuna no proceesghde éms
sujeito. Este assim responde&® ask gue a concepgao de linguagem para o livro didatico é aquela
em que o |livro poder8 ser |lido, estudado, pesql

J& é consenso na Linguistica Aplicada que a ado¢édo detadoniogie de ensino da
lingua esta diretamente relacionada como o professor pensa/ concebe a linguagem. Sendo assim, o
professor necessita realizar sua pratica seguramente embasada em concepcdes de linguagem para
que possa adotar uma postura metodologidaitiva. Por isso, os cursos de formag&o inicial do
professor precisam propiciar aos alunos oportunidades para a internalizacdo adequada das teorias
linguisticas que poderdo fundamentar seu trabalho na escola.
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De modo geral, os alunos tém internalizadisaurso pedagdgico atual, ao reconhecer a
importancia do trabalho com géneros no ensino da Lingua Portuguesa. Exemplos disso sédo as
explanacdes de dois alunos:

00 trabal ho com o0os g°neros discursivos, com di
desperte o senso critico e também os faz entrar em contato direto com os diferentes géneros que
existem no social 6;

00 professor precisa rever seus conceitos sobr

social e linguistigextual simultaneamte. Dessa forma, levar o aluno a aprendizagem mais
profunda da | 2ngua e tamb®&m de mundod.

E provavel que tal conhecimento tenha sido internalizado durante as atividades
compartilhadas entre docentes e alunos, na sala de aula da graduacéo, as edisdfsgala
|l eitura de textos como os PCNOs, bem como no
Educacao Bésica, durante a pratica do estagio, que por sua vez internalizaram o discurso atual no
processo de formagéao inicial, na universidade, ounmac#or continuada, freqientando, por
exemplo, cursos de atualizacdo oferecidos pelas Secretarias de Educacéo.

Na unidade do livro didatico analisado, as primeiras propostas para o estudo do género
entrevist a, i nseri das npaeocaparsecom difvestgpcaoraaerca 0 p ar
do ambito social em que se insere o texto:

Preparacédo para a leitura
Vocés vao ler uma matéria que foi publicada nesta revista:

(segue no livro a reprodu-«o reduzida da c
Popular)

Identifiquem em que més e ano foi publicado esse niumero da revista. Observem, na parte
inferior da capa, o destaque para um certo dia do més em que foi publicado esse nimero: que dia é
e 0 que se comemora nesse dia? (...) Vejam a cOpia reduzidmatasye apresentam o papo
cabeca com Martinho da Vila, grande nome da musica popular brasileira (...) Prevejam: qual serd o
tema desse papabeca? (SOARES, 2002, p1B2)

Essas atividades possibilitam que o aluno recupere algumas das condigdedaeagro
entrevista: 0 momento histérico em que a entrevista foi publicada; o acontecimento social que
motivou a entrevista; o lugar social do texto. Permite que o aluno levante, portanto, que a matéria a
ser lida foi publicada na revista Almanaque Bea§llltura Popular, no més de novembro de
1999, data em que se comemora o Dia Nacional da Consciéncia Negra (dia 20 de novembro).
Destaquese, também, o fato de o manual didatico apresentar a copia reduzida, tanto da capa da
revista como da entrevistassE aspecto favorece que o leitor visualize a entrevista conforme
publicada originalmente, o que lhe permite, em situacdes reais de comunicacao, identificar o género
discursivo, bem como adquirir elementos importantes para a construcdo de sentidoslioa leitu
género.

No que se refere s an8l i sessegueforamemuao 0Pr epa
superficiais. Apenas 6 (seis) professorandos constaram em suas analises algum comentario referente
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as condicbes de producdo, chamando a atencdo facade que ndo apenas 0s aspectos
lingUisticos e textuais constituem o género.-€&&mmo exemplos 0s seguintes comentarios:

0J8 no in2cio da wunidade temos uma propos
atividades prévias, que levam em contagaiimeinte o contexto em que foi publicado o nimero
da revista, que serve de suporte para a entrevista. Sao atividades que promovem a reflexdo do aluno
sobre o que significa o dia 20 de novembro, beil

0 Mo sst a eapda revista onde tal texto foi publicado, (...) 0 més e 0 ano em que a
revista foi publicada e qual € a comemoragédo de uma determinada data explicita na capa (...). A
autora propde esclarecer ao aluno quais as condi¢des de producio daquele textaterimeporta
o aluno saiba de onde vem o que ir4 ler, qual o papel que esse texto podera exercer quando estiver
em circul a-«o0. 0

O fato de outros 5 (cinco) alunos ndo apresentarem qualquer consideracao referente as
condi¢bes de producéo revela que o contagesl@lunos com a teoria dos géneros discursivos
pode ndo ter sido satisfatoria para Ihes propiciar a internalizacéo de conceitos fundamentais para a
analise e discussao de propostas didaticas em torno dos géneros, visto que o estudo dos géneros
discursive parte sempre da andlise dos aspectoshsbéiacos que compdem a situagdo
comunicativa.

No gue se refere as analises a respeito das atividades sugeridas apés a leitura da entrevista,
apenas 4 (quatro) alunos destacaram o trabalho com a dimetdicalinp texto. Alguns
exemplos disso seriam:

OA autora trabalhou muitos pontos da gr am§t
sempre o textood;

0J8 a atividade quatro ® mais voltada para
dedetermadas pal avras no texto, neste caso 0O Ovoc*
entrevistado est8 se referindob6.

Desse modo, esses alunos demonstraram conhecimentos de que as abordagens atuais para
o ensino da lingua materna defendem que asegugsitnaticais devem ser trabalhadas ndo de
forma isolada e fragmentada, mas dentro do texto. No entanto, eles ndo questionaram o fato de as
propostas ndo promoverem o exame da relagdo entre a escolha de determinados elementos
linglisticos e a situagdo ideracdo, certamente por ndo terem internalizado nocdes sobre as
condic¢des de producdo, o que seria possivel se os alunos tivessem lido e discutido as fontes tedricas
sobre a interacdo verbal. Esse conhecimento daria oportunidade de os alunomapnstatare
estudo do g°nero entrevista, mai s i mportante d
do pluralé seria questionar: Opor que o0 entrev
dessa marca (0 uso deot ebnnd isddo) ec ocno no oi notbejreltoi cvuot odr

Enfim, sobre as andlises dos exercicios sugeridos apés a leitura da entregistgu@otou
a maioria dos alunos apresentou comentarios de carater geral, sem aprofundamento e com pouca
reflexdo. Assim, nas &xpacdes ora eles copiaram ou parafrasearam algum trecho da
fundamentacéo tedrica do livro ora construiram de modo préprio, mencionando vagamente algum
aspecto relacionado as discussfes sobre 0s géneros discursivos, como demonstram as seguintes
apreciacoes
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0a autora privilegiou mais o conte%do tems§t

00 conceito de g°ner o di s-Rossiasua como facilitadorb e m e |
tendo em vista que pretendemos tecer alguns comentarios sobre um género discatsivo revist
selecionado no l|livro didg8tico OPortugu®°s: uma

OA reportagem escolhida ® de di mens«o soci
foi publicada a reportagem, na dimenséo textual ela pergunta qual o significada das palave s e 6 e
b6essado.

Verificase nesses trechos a superficialidade das discussdes. No primeiro exemplo, o aluno
fez refer°ncia ao termo oconte%wdo tem8ticoo,
caracteristica inerente aos géneros discurelamsprmada ao objeto e finalidade discursiva da
entrevista. No segundo, o aluno demonstra confusdo entre o género entrevista e o suporte revista.
O ultimo revela desconhecimento dos géneros da esfera jornalistica, ndo sabendo diferenciar uma
entrevista dema reportagem.

Consideracgdes finais

Os dados levantados demonstraram que os alunos tém internalizado o discurso
pedagdgico atual, defendendo, em consonéncia com os Parametros Curriculares Nacionais, que 0s
géneros discursivos devem ser tomados comariaato de ensino e aprendizagem das aulas de
Lingua Portuguesa. No entanto, persebgue os comentéarios tecidos por eles foram frageis e
superficiais. De modo geral, ndo exploraram o trabalho com a dimenséo social do género entrevista;
ndo estabelecenarelacbes entre as marcas lingiHstitoais e as condicbes de producédo da
entrevista. Em razéo dos fatos discutidos, algumas pistas podem ser elencadas para um trabalho
mais proficuo nos cursos de formacao inicial do professor: a) € fundamentdlgas lesam e
discutam com seus pares as fontes tedricas primarias a respeito da interagdo verbal e géneros
discursivos; b) o profesformador deve atuar como mediador, propondo desafios, instigando os
alunos a reflexdo e a criticidade; c) é precis@sgadunos sejam submetidos a condigcbes
apropriadas para a internalizacéo de no¢fes fundamentais sobre os géneros discursivos. O processo
de elaboracdo conceitual depende das situagBes sociais em que o aluno participa. Assim, se nédo
houver discussdo sobas fontes tedricas e tempo para a sedimentagdo do conhecimento, é
provavel que a internalizagdo néo se dé em nivel profundo.
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Resumo: O Projeto Entrelinguas (UF$ltende, semestralmente, a um grupo de intercambistas
hispanofalantes que vem através de um convénio com a Associacdo de Universidades do Grupo
Montevidéu (AUGM). Consideransi® que estdo em ambiente de imerséo, o trabalho com o
ensino de Portugués LiagHstrangeira é desenvolvido a partir da Abordagem Comunicativa. A
metodologia empregada € influenciada pelo CBtaE(Certificado de Proficiéncia em Lingua
Portuguesa para Estrangeiros), exame que avalia ao candidato em situagdes reais do uso da Lingua
Portuguesa do Brasil. Assim, esta proposta de aula visa preparar e instrumentalizar o aluno para
produzir um texto a partir de outro género.

Palavraschave:CELPEBras; Abordagem Comunicativa; Portugués Lingua Estrangeira.

Resumen:El Projeto Entrelingugd®/FSM) atiende, semestralmente, a un grupo de intercambistas
hispanohablantes que viene a través de un consorcio con la Asociacion de Universidades del Grupo
Montevideo (AUGM). Considerandose que estdn en ambiente de inmersion, el trabajo con la
ensefianzde Portugués Lengua Extranjera es desarrollado a partir del Abordaje Comunicativo. La
metodologia empleada sufre influencia del CHBr&E (Certificado de Proficiéncia em Lingua
Portuguesa para Estrangeiros), examen que evalla al candidato en sita®siatesiso de La

Lengua Portuguesa de Brasil. Asi, esta propuesta de clase visa preparar e instrumentar al alumno
para producir un texto a partir de otro género.

Palabras llave CELPEBras; Abordaje Comunicativo; Portugués Lengua Extranjera.
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O Projeto Entrelinguas

Foi durante o segundo semestre de 2007 que a professora dos cursos de Graduacédo e Pos
Graduacdo da UFSM, Dr. Eliana Rosa Sturza, assumiu a coordenacao do PidjetmaPddé
ensino e aprendizagem de Portugués Lingua Estrangeira. Etatoroees |he deu o nome de
Entrelinguad Centro de Estudo sobre Préticas Linguisticas e Culturais.

Neste centro de estudo sdo oferecidos cursos de Espanhol e de Portugués Lingua
Estrangeira, além de ser banca aplicadora dos examesCHtifitado déengua y Uso (exame
de dominio da lingua espanhola oferecido pela Argéngn&ELPEBrasd (Certificado de
Proficiéncia em Lingua Portuguesa para Estrangeiros, oferecido pelo Brasil).

Como publico constante para o trabalho de ensino de Lingua EafrarRyejeto atende
semestralmente a dois grupos de intercambistas. O primeiro é composto por hispanofalantes
recebidos pela UFSM, que estudam Portugués e outro originario desta Instituicdo, que necessita
aprender Espanhol, pois ir4 para as universidlzglesiises vizinhos. Isto devido a um acordo de
cooperacdo assinado pelas universidades dos paises que compdem o MERCOSUL, denominado
Escala AUGM.

A proposta de abordagem pedagogica desenvolvida pelo Projeto é a Comunicativa, que visa
dar subsidios aodwantes para que dominem de forma imediata as relagdes comunicativas diarias
no contexto de imersdo em que se encontram. Desta forma, se enfatiza o ensino de PLE ja
apontado por MOURA (1989), que visa desenvolver a competéncia do falante em émaelingua
deve observar, além das regras gramaticais, as regras decustnisdaeste idioma.

A autora apotae na concepcdo de Hymes a respeito de competéncia comérdeativa
que esta envolve tanto o conhecimento linguistico, como também as folingaistitas, como
gestos e aspectos sémidturais-par a af i r mar dgue se observe no
condi¢cbes segundo as quais frases podem substituir atose vicea 6 MOURA (1989, p.

A partir deste direcionamento teorico, sao hatha$, predominantemente, os diversos
géneros textuais. Visto que em tal ambiente a todo instante o aluno se depara com diferentes
situacdes e necessita compretsd@ara formular suas respostas a partir dessa compreensao.
Segundo MARCUSCHI (2005, p. 28)géneros caracterizae) sobretudo, por suas funcdes
comunicativas, cognitivas e institucionais. O autor afirma ainda que:

Sao de dificil definicdo formal, devendo ser contemplados em seus usos
e condicionamentos ségitagmaticos caracterizados comatiqas
séciadiscursivas. Quase inumeros em diversidade de formas, obtém
denominacdes nem sempre univocas e, assim como surgem, podem
desaparecer.
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Proposta de atividade a partir do género textual Cartdo Telefonico

O desenvolvimento desta aula com w@mnep textual especifico, que culminaria na
producdo de outro género textual se deu a partir de uma problemética trazida por uma das alunas
do primeiro semestre de 2008. Ela demonstrou a necessidade de entender o significado da palavra
0j ei t o6, dop mtersambista,eegndudo o que o brasileiro fala ele emprega esta palavra.
Apbs as explicacbes feitas oralmente pelas professoras, o conceito ainda ndo estava muito claro.

Decidiuse, entdo, por preparar uma aula que pudesse ir além da compreensdao do
significado da palavra em questdo e que fosse Util para toda a turma. (Embora tal aula esteja em
anexo, serdo apresentadas suas etapas no decorrer do artigo).

O titulo para esta propost8& ¢eitos de mudar o reumdénero textual utilizado é o Cartédo
Telefbnico, que veicula uma publicidade da empresa de telefonia Brasil Telecom.

Este exemplo de género traz, com o texto verbal-eerd@, ou seja, associacdo de
texto e imagem, a possibilidade de construcao de sentido por parte do publico feitiui&eco
desta forma, em um difusor da propaganda assumida pela énmmexstivos para melhorar o
mundo. Com tal empreendimento, a Brasil Telecom busca conquistar um namero cada vez maior
de adeptos que defendam e/ou que realizem atividades decagoedopropostas de cada uma
das oito sugestdes apresentadas.

Com o desenvolvimento das atividades, a definicdo de género textual ndo foi explorada. O
trabalho foi direcionado no sentido de estimular a producéo oral através do debate e expresséo das
divasas opinides, culminando com a producéo escrita de um texto de opinido.

O desenvolvimento da atividade constou de 4 etapas:

A primeira delas des¢ com a preitura do género textual cartéo telefénico, utilizndo
da especulagdo do significadodapala o0j ei t o6 para iniciar a discu

8 jeitos de mudar o mundo

a) No cartdo telefénico produzido pela Brasil Telecom, a qual ideia remete o emprego|da palavra
0jeitood?

b) Que razdo teria esta empresa para veicular cartdes com esfa temética

c¢) Quais os beneficios de se imprimir uma mensagem como esta em um cartdo telefénico?

Tais questbes foram lancadas para estimular a participacdo dos alunos, na tentativa de
envolvélos com a problematica abordada e miuts/a dar sua contribuicdo pa@onstrucéo da
leitura e compreenséao do texto.

2Segundo JdDI CE (200%er IB2I) ¢se ajmetmeujadrama podenser rcanstituida

apenas por imagens, como fotografia, cartum ou associadas a texto®rertfastokas em quadrinhos,

etc. Sendo o CELPBras um grande exemplo de instrumento de circulacdo do Portugués e da cultura
brasileira, com a composi-«o0 estruturada em textos
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A realizagdo desta primeira parte foi muito importante para fornecer embasamento para a
realizacdo da segunda etapa. Tanto instigando o grupo a ser mais critico em relacdo a tematica,
como lhes fornecendovocabulario essencial para defender sua opinido. Observe a continuacao:

Leitura e compreensao textual:

No grande empreendimento de mudar o mundo a Brasil Telecom resolveu as
parte. Sua contribuicdo com a causaelatravés da confeccao dbeartelefénicos com o tity
8 jeitos de mudar o maprdsentado abaixo:

NAUORI [ WINLY QUAL E 0 SEU JEITO?
MUDAR 0 MUNDO w Clique nos icones e descubral

Fonte:http://images.google.com.br/imgres

a) Quais recursos sao reunidos no cartdo para a compreensao geral de sua tematica?

b) O que pode ser observado mais especificamente na representacédo das 8 propostas
Brasil Telecom?

¢) Vocé concorda com a selecao das problematicas defendidas?

d) Ha mais questdes que devem ser observadas por um nimero cada vez maispaeapgse
0 problema seja resolvido?

sumir sua
lo

lancadas pela

30a

Esta segunda fase compreende a compreensdo da tematica trabalhada pela empresa
brasileira de comunicacdo e da forma como é levada a publico. E desenvolvida com o intuito de
prepardos para a terceira fase, que comgeeem debate baseado nestes problemas sociais.

Préatica oral:

Para desenvolver essa prética, prep@mo atividade para cada aluno que elabg
discurso defendendo uma das formas de mudar o mundo e o exponha para o0 grupo:

- serdo 10 minutos para faaeotagBes necessarias e 10 minutos para expor 0s argumq
defesa do seu ponto para o grande grupo;

re um

2Ntos em



http://images.google.com.br/imgres

Revista Querubir@ revista eletriica de trabalhagentificos nagéas de Letras, 46
Ciéncias Humarsae Ciéncias Socididno 05 N°09 6 2009
ISSN 1808264

- serd sorteado um titulo para cada aluno, sendo que aos oito primeiros serdo acrescentados mais 3
problematicas sociais, dado ao caréater indivadtaakth ;

- 0 grupo tera 5 minutos para rebater o discurso sobre cada uma das propostas;

- 0 apresentador tera 5 minutos para responder ao grupo.

Tematicas a serem sorteadas:

Como mudar o mundo: Outros titulos sugeridos:

19 Acabar com a fome e asemiia;
2 d Educacéo basica de qualidade para todos; 99 Legalizagdo do aborto;

3 dIgualdade entre sexos e valorizagdo da mulher; | 100 Legalizagéo das drogas;

4 0 Reduzir a mortalidade infantil; 11 0 Integracdo dos paises lati
americanos.

508 Melhorar a salde das gestantes;

6 & Combater a AIDS, a Malaria e outras doencas;

7 d Qualidade de vida e respaitomeio ambiente;

8 0 Todo mundo trabalhando pelo desenvolvimento;

Cada aluno encarregsel de defender uma das formas propostas para mudar o mundo,
evidenciando argumentos que sustentem tal idéia. O grupo teve como tarefa questionar aqueles que
estiveram mal estruturados, explanados de forma obscura ou ainda, que fossem contrarios a sua
concepgéo.

A realizacdo desta etapa mossemuito proveitosdado os questionamentos suscitados
a partir das defesas e da colocacdo de seus argumentos. O tempo foi muito bem utilizado pelos
alunos, que se empenharam no debate.

A Ultima fase diz respeito a producédo de um texto de opinido estruturado sobre os pontos
de argumentacao de cada defesa, ja reforcados pelo debate realizado entre o grupo.

Tarefa para casa:

Elabora um texto de opinido sobre qualquer un
pontos tratados, tomando como base os argurm
debatidos em aula.
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Foi solicitado aos alunogegtrabalhassem seu texto em casa, desdeontade para
realizar mais pesquisas, se assim fosse necessario, para sustentar seus argumentos na defesa do seu
ponto de vista.

Direcionamento das atividades

O desenvolvimento destas atividades englobabatho com as quatro habilidades. Pois
para a compreensdo do género textuaefaecessario a leitura, para a motivagdo do grupo e para
a defesa de cada um dos O0jeitosdé e sua contest
o trabalho, aroducao escrita.

A tematica traz questdes sociais importantes e, exatamente por isso, delicadas, motivou o
grupo para que se posicionasse criticamente frente aos argumentos de cada colega.

A proposta de trabalho com um género textual e o desenvalvitasnatividades
culminando na producéo, pelo estudante, de um género diverso é grandemente influenciada pela
sisteméatica de avaliagdo do CEBPAS.

Segundo JUDICE (2000), este exame nacional da Lingua Portuguesa focaliza sua avaliacdo
na compreensao @andidato sobre o género que lhe é apresentado. Ele recebe uma atividade, que
consiste em construir outro texto com determinados obj@fpara fins praticos. Sendo que, se
ele contemplar os pontos solicitados, comprovara que é proficiente na lingua.

Em relagdo a estrutura do exame, a professora SCARAMUCCI, membro da Comisséo
Permanente para a elaboracdo do exame, salienta e justifica alguns aspectos relacionados a
abordagem orientadora do exame, a Comunicati ve
planejamento do curso, a producdo de materiais, os procedimentos metodologicos e também a
avalia-«o06.

Entretanto ela chama atencdo para o fato de que muitas vezes € a avaliacdo que orienta o
desenvol vimento das ati vi da dNaosse mppdeasgq®cenpisano a d
relevancia de certos conteudos néo é determinada pelo ensino, mas pela avaliacdo, ou seja, pela sua
inclus«o em um exame oOoOu uma prova.oO6 SCARAMUCCI

Neste sentido, a abordagem Comunicativa € empregada neste exam#uiionde
estimular mudancas mais rapidas no contexto de ensino/aprendizagem de Portugués como Lingua
Estrangeira, ouma vez que abordagens de ensino
avalia-«o tradicionais ai,pmédla s«o0o usadas. 6 SCAR/

Este trabalho vem confirmar a afirmacdo de SCARAMUCCI (1994), de que BEGELPE
€ um instrumento norteador do ensino de Portugués L. E., visto que, da mesma forma como foi
construida a aula para o grupo de intercambistas da AUGM do 1° sEni2@®& o Projeto
segue desenvolvendo seu material didatico e realizando suas aulas. Pois, em seu dia a dia, 0s
intercambistas hispanofalantes necessitam entender as informacdes que lhes chegam pelos diversos
meios e responder satisfatoriamente a etasinperagir e atender as demandas provenientes do
contato com os falantes nativos do Portugués.
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Anexo I:

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
DEPARTAMENTO DE LETRAS ESTRANGEIRAS MODERNAS
Entrelinguas: Portugués LE para intercambistas da AUGM
Coordenadora: profa. Dr. Eliana Rosa Sturza

Orientadora: Fabiana P. F. Fernandes

Professoras: Isaphi Alvarez e Tania Machado

Como posso mudar o mundo?

a) No cartdo telefénico produzido pela Brasil Telecom, a qual idéia remete o
emprego dadépalavra o0jeito

b) Que razao teria esta empresa para veicular cartdes com esta tematiga?

¢) Quais os beneficios de se imprimir uma mensagem como esta em um cartdo
telefébnico?

- Esse tema foi abordado pela empresa de telefonia BrasilTelecom. Sua contribuicdcacom a caus
deuse através da confeccédo de cartbes telefénicos com&j¢itol® de mudar o paprésentado
abaixo:

NI MNGLY QuAL € o sEu JEITO?
MUDAR 0 MUNDO w Clique nos icones e descubral

Fonte:http://images.google.com.br/imgres

1) Para desenvolver essa pratica, psspdeno atividade que cada aluno elabore
um discurso defendendo uma das formas de mudar o mundo e o exponha para o

grupo:

- serdo 10 minutos para escrever e mais 10 minutos para expor;

- sera sorteado um titulo para cada aluno;

- 0 grupo tera 5 minutos paraater o discurso sobre cada uma das propostas;
- 0 apresentador terd 5 minutos para responder ao grupo.
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Como mudar o mundo:

Outros titulos sugeridos:

18 Acabar com a fome e a miséria;

2 0 Educacao basica de qualidade para todos;

3 d lgualdade ergrsexos e valorizagdo da mulher;

4 0 Reduzir a mortalidade infantil;

58 Melhorar a salde das gestantes;

6 d Combater a AIDS, a Malaria e outras doencas;
7 8 Qualidade de vida e respeito ao meio ambiente;
8 d Todo mundo trabalhando pelo desenvolvimento;

90 Legalizacéo do aborto;

100 Legalizacdo das drogas;

11 0 Integracdo dos paises lati
americanos.

2) Tarefa para casa:

debatidos em aula.

Elabora um texto de opinido sobre qualquer um
pontos tratados, tomando como base os argun

Fonte images:www.google.com.br/images
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INTERACAO PELA ARTE QUE REVELA A RELACAO DE DEPENDENCIA
ENTRE O HOMEM E O MITO
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo perceber, analisar e pesquisar a relacdo entre mito e a
realidade (o tue entre divino e o0 homem) por meio de diversas vertentes aftidiicas
primérdios a contemporaneidade.

Palavraschave:Arte; Deslocamento; Mito.

ABSTRACT: This article aims to understand, analyze, and search the relationship between myth
and realitytouch between divine and man) through early autistics étcamtismporaneity.

Key-words: Art; Displacement; Myth

18 Confluéncias entre mito, arte e realidade

No decorrer de sua historia, a arte revela uma relacao de dependéncia entre 0 homem e o
mito, ou seja, a realidade e o mito se tocam delicadamente para retratar a condicdo humana. O
homem, personagem protagonista do real, cria 0s mitos procurando estabelecer um toque com o
divino e, assim, por meio dessa interagao justifica, explica e bussendemgituacdes sobre as
quais nao tem dominio.

Tal relacédo sera observada neste trabalho por meio de um estudo interteQualitentre
de Prometelwafresco da capela Sistina de Michelangelo@oag&o de ApacGriagdo do Cebolinha,
por Mauriciale Souza. Essas relagdes, em um primeiro momento, nos remetem a busca do homem
em substituir O vazi o racional, com o mito e s
sedimentou na existéncia do homem primitivo.

Em um segundo momento, taieiatdes configurase em uma tentativa de manter o elo
com a divindade para empreender as referéncias, reflexdes e criacdes que interferirdo na sua
realidade; e assim, o mito, ao longo do tempo, inspira 0 homem, contribui e influéncia de maneira
direta e ndireta para a concepcdo de criacbes de natureza diversa (pintura, literatura, cinema,
midias, escultura, musicas entre outras).



Revista Querubir@ revista eletriica de trabalhagentificos nagéas de Letras, 52
Ciéncias Humarsae Ciéncias Socididno 05 N°09 6 2009
ISSN 1808264

O aporte tedrico que ajudard compreender o que € mito, e, como ele influencia as
diferentes representacdes de arte. Em meiérias linhas tetéricas que definem o que € mito,
portanto, preferse apoiar na definicdo de Mircea Eliade ¢18M2jto e Realidad®junto com a
dissertacdo de mestrado de Patricia Braga{2@¥Ljmotivos do amor e da morte e o arquétipo literario
doamor imortdo mito a ficcdo romaakesda (197Z)comenta 0 que pode ser um conhecimento
de mit o &oufoi atéorecenfemei®@ ®i vood no sentido de que f
a conduta humana, conferindo por isso mesmo, significacioa | or ~ exi st °nci ab.
da vasta compreensdo do que é mito, pois esta obra de Eliatlej(®@G2om outras obras, é
gue servirg8 como fundamento te-rico para a an§gl
deslocamento e das réks;intertextuais entre o mito e as obras.

(O

Além de buscarmos a definicdo de mito, a pesquisa-geap@smpreender o que é arte,
a qual prop6e uma suposta definicdo. Para entender o que € aide, ddubedamento tedrico
nos autores/criticos: HerbeRead (1978; 20@%5)Anamélia Buoro (2000; 2602 Manguel
(2001¥. Read (1982)menciona que é complexo definir arte, tal como Eliade2{Ei@¢ a
di ficuldade de atribuir um conceito de mito. C
conceitosmas i ndefin2zveis da h B Essesnedrizos dombo@mémpsra me nt o
a melhor compreenséao da arte e seu deslocamento, desde os primérdios até a modernidade.

O deslocamento do mito Beometsera demonstrado por meio de andlise e tapdrém
mei o da oOperpetua-«06 da imagem da <c¢cria-«o0 do
artisticas: pintura, quadrinhos, cinema e fotografia. Assim, este artigeeéen&ragindlise da
confluéncia entre a arte e o mité’demeteu.

2 0 Dos confins da terra a Prometeu

A narrativa biblica de Génesis e, antes dela, os mitos pagéos, tratam da organizagdo do caos
(mMmundo no princz2pio) pel o verbo e por seus ec
verbodé; el as r essal t aamargade (ndo existiam divisdgs entremoicéui v o e |
aterraeaséguas)eutliz;a o Over bod6 para organizar todas a
isto é, os deuses ou o Deus cristdo, age verbalmente e, assim, com setstoguexist@acia do
homem ale todas as outras coisas pertencentes a Terra.

A criacdo a partir do caos, mediada pela palavra de Deus, aparece claramente no no Mito
de Prometeu, depois no mito cristioGémesiassim como também em outras manifestacbes
mitolégicas. O toque divirge faz necessario muito antes da criacdo da humanidade racional,
cientz2fica, ele se fez necess8rio no ato de o0c
modo, o0 homem separou terra e céu, luz das trevas paralestendé

21 Mito e realidafld ADE. (1972)

220s motivos dorama morte e 0 arquétipo literario do admbo mmtwtalficcdo romdBRAGA (2001).
23 Mito e realidaBEIADE. (1972, p. 08)

24Mito e realiddfldADE. (1972)

250 sentido da arte: esboco da histéria da arte, principalmeesediuypajtardas dases dos julgamentos estéticos
READ. (1978)A educacéo pelaREAD. (1982).

26 Arte na histéria do harirer® olhar. em construcdo. BUORO, (2000,8)5

Olhos que pint&dORO ( 2002).

21_endo imagens: uma histéria deliiiaNGUEL (2001).

28 A educacédo pelaREBEAD. (1982).

29Mito e realidafld ADE. (1972)

30 A educacédo pelaREAD. (1982, p.15).
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2.18 A concepcao da defigao de Mito

Segundo estudos baseados nas obras de Eliadé @@2) (2002R)cita que 0 mito tem
por fungéo explicar as origens dos homens e dos acontecimentos, ocorridos no mundo em que
vivemos, revelando como os povos/civilizacbes puderam compreetitsr a sua existéncia,
assim como ensinar sobre ela.

Além disso, 0 mito pode ser uma narrativa de natureza religiosa, sagrada, que tem como
meta explanar os fatos primordiais da vida por meio da relagdo com o sobrenatural. Esse tipo de
narrativa primordl ndo possui uma Unica definicdo, entretanto, ao pesquisar sobre mitologia,
constatase que o estudioso Mircea Eliade (303#)stréi uma definicdo que é mais abrangente e
sera ela que constitagd como nosso principal aporte teérico. Para o estudioso

O mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tem
mito narra como gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade totahoy @ospenas

um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento
humano, uma instituicio. E sempre, portanto, a narrativa de uma
0cria-«06: ele relata desepunto modo f o
fala apenas do quealmenteorreu, do quee manifestou plenamente.

Eliade (1972 p. 11).

Os mitos relatam os fatos acontecidos como dramaticos e irrup¢cdes do sagrado

(0sobrenatural 6) no Mundo. De acordo com EIl i ac
originou e concebeu 0 mundo em gweevimos hoj e. Esta rela-«o0o com
transformou o homem, em O u3nsesde assiim @ hdmearh por s e X U a (

diversas vezes no decorrer da existéncia humana precisou viver e ser tocado por essas irrupcoes
com o sagrado.

Braga (2003) dialogando com a obkspecto do M{ELIADE, 1989), explica que a
fungdo do mito ndo se condensa somente em revelar as origens dos seres humanos, animais,
vegetais, minerais, mas, também, como se desencadearam 0s acontecimentosopripidiais,
influenciaram a natureza humana e tornou o Ohot

A partir dessa oOinterven-«o do divinod na
narrativas miticas, pois o0 homem canalizou, por meio daderaida arte, a relagdo que tinha
com o divino, o que depois se transfigurou em imagem rupestre, escultura, pintura, escrita,
fotografia, cinema, musica, quadrinhos e outras formas. De acordo com Eligfde (1972)

31 Mito e realidatld ADE. (1972)

320s motivos do amor e da morte e 0 arquétipo literaricdctnaniba ificgétalromarizReaG A (2001)
33Mito e realidatld ADE. (1972)

34Mito e realiddfld ADE. (1972, p.11)

350s motivos do amor e da morte e 0 arquétipo literaricddtpamit infimgab rom@BRAGA (2001, p.17)
36 Mito e realiddtldADE. (1972)
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O homem das sociedades arcaicas € obriacdmmente a rememorar

a histdria mitica de sua tribo, mas tambataaliza periodicamente

em grande parte. E aqui que encontramos a diferenca mais importante

entre 0 homem das sociedades arcaicas e o homem moderno: a
irreversibilidade dos aconteentos que, para este Ultimo, é a nota
caracter2stica da Hist-ria, N«O C€CONS
(ELIADE, 1972, p. 17).

Pode se notar no trecho acima a manutencdo da tentativa e da organizagédo social via
narrativa. Para o homem arcaico gonimnportante conhecer os mitos, ndo somente porque eles
oferecem uma explicacdo do mundo e de seu proprio modo de existir; para eles, conhecer o mito €
aprender o segredo da origem das coisas (por exemplo: como as coisas vieram a existéncia), sendo
necesario rememorar, reatualizar os mitos. Isso é, repetir os feitos dos deuses, heroéis,ancestrais
fizeabanmroi gi ned.

Por meio do mito de Prometeu, pedefazer uma analogia com a forma embriondaria da
narrativa que explica a criagdo do homem, a print@g&orentre o divino e o homem (motivo
central desse estudo), como podemos observar pela imagem abaixo, uma das imagens que serao
objeto de estudo desse trabalho.

Para melhor compreender essa relagéo, serd mencionada a histéria do Rritoneaedo
0 Acorrentande acordo com Civita (1973)

Vale dizer que, quando da conquista da Grécia pelos romanos, os mitos, manifestacao
impar da cultura grega, foram também conquistados, assimilados e deslocados pela cultura do povo
romano. Porém, em funcdo da sitlbedo do paganismo religioso pelo cristianismo, Roma
Omatoud as di vi nd-thes &itos @padpress atribuimaos umuisiao Deus. &
em funcao disso que temos contato com historias muito parecidas, presentes tanto na mitologia
pagéd qudo na cristd, e a historia da criagdo do homem € uma dessas, 0o Deus que cria 0 homem a
partir do barro tem seu predecessor na figura do Titd, deus pagao, Prometeu.

E por isso que, nesse trabalho, ao analisar o afresco da Capela Sistina, em Rema, acredita
se ser imprescindivel desenterrar e resgatar as raizes pagas, e, fazer um estudo a partir de outras
recria-»es Opag«sO desse mito pela arte.

Segundo Civita (1973), OPr omedsesuas paopriesa nca o0
lagrimas. Incessantemente dliad, com paixdo e arte, aquela massa informe, até que ela obtém
fei-»es semel ha&nQsesignopaigsae driepodemn sed adnsigdedados palavras

chave nesta referéncia, pois o s@mepode nos remeter a origem da criagdo das primeiras
artegobras, j& que revela que o homem pode ser considerado uma escultura criada por Prometeu, 0
primeiro dentre os toques entre 0 homem e o divino; que mais tarde, serdo frutos da recriagdo da
narrativa mitica associada ao sentimento, ao sensivel, ao reg@sg,récriados pela arte, do
homem mais evoluido por meio de varias formas e materiais.

E, entdo, o homem, espelhasdoem seu criador divino, reghte as acdes, porém,
agora, ndo sO com argila, mas também com tinta, papel, grafite, filme, tdorese\talee
perceber esse mito sendo recontado em toda a histéria do homem,. Por isso, essa pesquisa se

37 MitologieCIVITA (1973)
38 MitologiaCIVITA (1973p. 309
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propbs a perceber esse deslocamento, essa perpetuacao, tendo como base o mito de Prometeu, no
gual observa se Prometeu criando o homem/estatuaraecbaro uma obra de arte, datito
forma.

Prometeu cria/esculpe varias criaturas/estatuas semelhantes aos modelos divinos, porém,
ainda falta para as criaturas vida e, ele tendo Atena (Minerva), deusa da sabedoria, como aliada,
rouba a o0taaa dheiaodeen@Pcoporciona a al ma, a

Assim, segunda mitologia pagd, Prometeu foi quem criou 0 homem, o0 que para esse
estudo, permite estabelecer a explicagdo de que para o surgimento e a criagdo da vida do homem foi
necessaria aaeho, o toque entre o divino e o homem, ja que foi preciso o toque de Prometeu
para que o homem fosse criado/moldado.

Prometeu queria criar uma raca que fosse superior aos deuses do Olimpio, e, isso
significaria que os homens néo teriam mais que pudstarde adoracdo/obediéncia aos deuses;
portanto, além dos homens serem capacitados de inteligéncia, ambig&o, coragem, forca, entre outras
caracteristicas, porém, ndo ainda era essencial a obediéncia/reveréncias aos deuses. Isso porque eles
ainda nao msuiam poder/dominio sobre a natureza, isto é, ndo possuiam o fogo (capaz de
transformar a natureza de acordo com a necessidade dos homens), que era simbolo de poder e
sabedoria divina.

00 criador dos homenso6 rouba paralibertgrads pert en
homens da dependéncia divina. E, por isso, Prometeu acaba sendo castigado por Zeus (Jupiter),
pelo seu crime de tentar criar uma raga que pudesse superar 0s deuses/olimpicos, ensinando as suas
criaturas o trabalho de dominar/manipulaatareza e conhecer cada vez mais a si mesma.

Prometeu, entdo, recebe como castigo ser acorrentado no monte Caucaso e, ter todo o dia
o seu figado dilacerado e comido por uma aguia; e assim foi e assim se fez: o figado era
devorado/estracalhado, duranten@te, mas o 6rgdo era reconstituido para ser novamente
devorado no dia seguinte.

O protetor dos homens € solto de seu castigposto por Zeus por Hércules, filho de
Zeus com uma humana. Nstque Prometeu é liberto do seu castigo por um descdadegte
humanad o criador é salvo por sua criatéiéd que Prometeu queria criar uma raca que fosse
independente por isso ele ensinou e capacitou as suas criaturas.

Em sintese, 0 mito derometéua alegoria da relagdo hordirindade; representa uma
humanidade ativa, inteligente e ambiciosa, que desejaeégaslpoténcias divinas. Igualaedo
no sentido de tocar/poder alcancar os seus poderes/dominios/soberania, com a qual é possivel
uma melhor sociabilidade, manipular melhor o mundo no qurd erstid.
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3 & Deslocamento do mito e a recriacao pela arte.

Em nossos estudos charmmms a aten¢cdo o deslocamento do mito promovido pela arte,
no decorrer da historia. A perpetuacao do mito ocorre desde os prinpéndiosio das histérias
gue perpassam geracdes, pois eram contadas pelos mais velhos aos maigqgotempo
contemporaneo; porém, € importante ressaltar que, nesse processo de deslocamento temporal e
espacial, as narrativas miticas vém perdendo o seu valor inicial.

Braga (2001) menni@ ndo Mal i nowsk (1998) afirma oOoque
fantasias fr2vol as, mas uma f o r3earefletindo sobre a | | ab
essa forca cultural neta que o0 mito se relaciona com a arte por meio de sua sinmbaiE g
decorrer da histéria da arte/do tempo perdeu o seu valor inicial religioso, atualmente, o mito
tornouse fonte de inspiragéo de pintores e outros artistas.

Como j 8 foi referido, as narrativas mitol - g
desde os primoérdios até a contemporaneidade. Esse percurso da narrativa mitica teve seu principio,
na oralidade dos povos primitivos e suas tradigcbes; com o passar dos tempos, 0 mito deixou de ser
somente conhecido por seus aspectos adligidsos,drnandese também uma narrativa que
assumiu o aspecto literario. E, assim, € resgatado/perpetuado pela literatura e transformado em
texto escrito, e, com a popularizacdo da escrita e sua estruturacdo em texto gréfico, os elementos
miticos passaram a sergetuados nas narrativas literarias e visuais.

Uma das primeiras mudancas da narrativa mitica pode ser observada no processo de

0desmistifica-«06 da mitologia Grega, ao Crist
cultos e homenagens. Devido & gsscesso de desmistificacdo pagd, o mito perdeu seu valor
inicial de religido e tornrgue um Ot esouro cul tural 0. E, ent «o,

pelos poetas, artistas e fildsofos.

Em sintese, poee concluir que narrativa mitica era cordepar meio da
contacao/oralidade, dessa maneira, 0 mito pode chegar aos primeiros registros escritos; porém, no
decorrer do tempo/histéria perdeu o valor atribuido a ele, porque para os povos arcaicos ele tinha
o valor religioso. Para estes povos primsrdjaando o mito era revivido e recitado acredigava
em uma forma de aproximacdo dos deuses/ entes sobrenaturais, igual era feito pelos seus
ancestrais. E, assim sendo, fgadafirmar a arte foi fundamental para essa preservacao, pois, por
meio dela, mito pode ser visualmente representado como é observado nos tempos atuais.

O mito, inicialmente, foi divulgado oralmente e, posteriormente, foi esculpido e pintado e
passou a ser registrado, ao longo do tempo, por meio da escrita e da pinturaepaisalasal
passou a ser contado/revivido/lembrado e atualizado, ou melhor, reatualizado pelas diferentes artes
tais como: filme, musica, teatro e entre outras diversas expressdes de arte. Sendo assim, a arte, assim
como o mito, vem resgatando, reprodieia recriando a realidade para o homem a qual permite
que haja uma interagdo constante, recorrente e perpétua entre o divino/mitico e o homem.
Possibilitando um deslocamento do sobrenatural em direcdo ao real, substituindo, de certa forma, o
vazio misticaleixado pela evolucéo racional estabelecendo/restabelecendo um toque entre o real e
o divino. Assim, o homem contemporaneo, portanto, pode de alguma maneira, relembrar ou
reviver os contos miticostornesgl@ o0t est emunha do tenpmitopm ti cod,
meio da arte.

390s motivos do amor e da morte e o arquétipo literaricddtpamitr infimgéb romd@BRAGA (2001,
p.100)
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Eliade (1972), em uma f -r mul a -suWot&mpd a, di z
profano, cronol -gico, ingressando num tempo qu

mesmo tempo primordial e indefinidamente eecu@ 4. ésbo. pode ser constatado nos varios
tipos de artes, tal como a obra cinematogréfica E.T. E possivedeazoaremporéaneo de tal
alegoria quando se conheca a sua origem permitindo o deslocamento desta relacéo.

Os mitos, na verdade, inspirarhoonem a criar, abrangendo, entdo, as perspectivas para

seu oesp?2rito inventivoo.

Para EIliade (1972), 0se a religi«o e a mi
desmistificadas, sobreviverancultur@uropéia, foi justamente por terem sido esqsg®r meio
deobrapr i mas | it e fL.Sendoaassimesejaportnteis daicantaciio dds primordios ou

pelas formas de artes, o pensamento mitico conseguiu ser conservado no decorrer da Historia.
Segundo Mircea (197 2)ultrapassar @rejaitar alguesde snas axpressdeso p o
anteriores, tornadas obsoletas pela Historia, pode -aga@ganovas condicdes sociais e as novas
modas culturais, ma%.ele n«o pode ser extirpad:¢

4 6 O museu imaginariod as varias nuancas de uma téativa de definicdo do sentido da
arte

A arte toca o homem devido a sua capacidade de sentir e de expressar, ela faz com que haja
um transcendentalismo cultural. E, por meio dela, a realidade e as histérias foram perpetuadas, tal
gual ocorreu com os mitoBendo uma atuacao fundamental na histéria do mundo, no sentido de
explicdo e orientar a conduta humana, as artes, nas sociedades primitivas, tiveram um grande
papel, assim como nos dias atuais. Pois, mesmo nas paredes das cavernas, na cei@snica, nos liv
nos afrescos/telas/quadros, obras das igrejas, esculturas tinha ilustragbes que repetiam ou
explicavam a historia de um povo, o que segundo Manguel (2001) pode ser chamado de narrativa
por meio de image#n

Segundo Read (1978) a arte preserva e mégrésebém, a cultura de um povo e uma
®poca oOmediante a representa-«o simb-lica de u
ocorr°ncia pr e4 paddndo sichlmlizar anha foema ela gresayvacdo de lendas,
mitos e das historias de um pobessa forma, ndo importando o periodo, o estilo, a cor e 0
movimento estético ao qual uma obra pertence, a imagem, por muitas vezes, pode ser perpetuada
arquetipicamente, por meio do motivo/tema recorrente nas obras de arte.

Read (1978) menciona énsetido da arte: esbogo da histéria da arte, principalmente da pintura e
da escultura, e das bases dos julgamemos estéticos

SO se pode explicar metafisicamente tal paradoxo. Os valores extremos
da arte transcendem do individuo, da época e da cianstan
Exprimem proporgédo ou harmonia ideal que o artista pode apreender
somente em virtude das faculdades intuitivas que possui. Para exprimir a

40 Mito e realiddfld ADE. (1972, p.21)

41 Mito e realiddfl IADE. (1972, p.139)

42Mito e realiddfld ADE. (1972, p.152)

43 endo imagens: uma histéria de aMaéiNGadiiel. (2001,p 20).

440 sentido da arte: esboco da histdria da arte, principalmente da pintura e da escultura, eétiessbases dos julgamen
READ. (1978, 53).
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prépria intuicdo, o artista empregard materiais que lhe vém as maos em
virtude das circunstancias do seu tempacerto periodo arranhara as
paredes da caverna, em outro erguerd ou ornamentara templo ou
catedral, em outro ainda pintara na tela para circulo limitado de
apreciadores. O verdadeiro artista é indiferente aos materiais e as
condicbes a ele impostas. #&ceajualquer condi¢do, contanto que
exprima a vontade de formar que o domina. Em seguida, nas mutacdes
mais amplas da histéria, seus esforcos se ampliam ou diminuem, devido
a forcas que nao é capaz de prever e que importam muito pouco aos
valores em relac@ms quais ele se apresenta como expoente. Confia,
porém, que tais valores se contém entre os atributos eternos da
Humanidade. (READ 1978 p. 166).

Os valores atribuidos a obra de arte geralmente transcendem o individuo, pois, ela ndo
precisa estar #grada a um Unico momento/tempo/movimento estético, ela supera essas barreiras
impostas pelas diversas concepcgOes, estilo, forma/molde. A arte pode provocar uma ruptura
deixando de obedecer a padrbes, tempo, o local onde ela é expressa, nao precisando,
obrigatoriamente, representar e obedecer aos padrdes estipulados, podendosseantdoéela
precursora de seu tempo espaco, molde, forma estilo e época. A obra de arte ndo precisa se adequar

ao tempo e as criticas.

O que realmente deve importar éta e@mo forma de expressao, sentido, sentimento e
tudo o que ela pode despertar no olhar do espectador perpetuando no decorrer da sua histéria,
idéias, ideais, emocdes e tudo o que pode se perfazer por meio dela.

O conceito de arte possui varias verter@apial uma delas merece uma atencao delicada,
gue é de MANGUEL (2001 p.2BudMALRAUX (1947¥p. Malraux acredita que a arte € como
um Omuseu i magin8riod6, pois acaba tendo uma r el
de inspiracdo ou sendaptada pelo homem por meio da memdria. A imagem (escultura, quadro,
caverna entre outras) ndo importa qual o modo em que é observada, o importante é que ela
permanece em nossas mentes como se colasse. A imagem ndo é simplesmente criada, e sim,
recriada; @intor capta por meio do seu olhar imagens da natureza a qual existe algo que lhe chama
atencao, e reproduz segundo uma imagem ja vista por ele, um eXean@dgd® do homem de
Michelangédapela Sistina) que nos tempos modernos e contemporanesesperdeber na obra
cinematografich.T. e, também, em uma parddia a qual o cartunista Mauricio de Sousa faz a partir
dessa criacao, para desenvélaiacdo de Cebatinha

A arte utiliza as narrativas miticas como modelos/temas, teasarfdotesde
representacdes inesgotaveis para diversas interpretacdes. O mito pode ser reelaborado por diversas
maneiras subjacentes, de acordo com Howard GapmégyioSt r auss) OA for ma- «o
pode ser comparada a forma como um compositor manipuladéeoraa fuga para que, sejam
todos vari a- »es 4darsto shcefiveaosseussignifiadopremodiieligiaso
e desmembrase em fébulas, ficgdes, pinturas, esculturas. Passando a ser representado na arte por
meio de simbologia.

45Lendo imagens: uma histéria de aMadNGAdlil. (2001, p 28).
46www.turmadamonica.com.br
47 Arte, mente e céréipieDNER (1999, p.42)
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Resumo

O artigo se prop»e a uma | eitura demaicamt o O0You
Nathaniel Hawthorne, escrito em 1835, e busca verificar como o projeto puritano € ai recriado.
Assim, a obra literaria é remetida aquilo que seria a sua edtedonaapossibilidade, também,

de significar.

Abstract

This paper purposes a reading of tPmericahort sto
Nathaniel Hawthorne, written in 1835, and verifies how the puritan project is recreated there. Thus,
literary tat is referred to what would be it is your exteriority how possibility, too, of to meaning.

Introducéo

O presente trabalho tem como objeto de an§gl
escritor nortamericano Nathaniel Hawthorne, escrito em 1835. Cessstitamo exigéncia da
disciplinaLiteratura Americamgnistrada pela profa. Dra. Valéria Medeiros, do curso do Letras, da
Universidade Federal do Tocantas)pute Araguaina.

Sabese que desde Aristételes, no que toca a questao literaria, doipaganddss tém
se firmado. De um lado, a tesenitaeseggundo a qual, a literatura tem por finalidade representar
em alguma medida aspectos da realidade e, do outro, a tese antimimética, que advoga ser a
referéncia uma ilusao e, assim, a literatufala@le outra coisa, sendo dela mesma.

Essas duas teses sobre a relagéo da literatura e realidade sédo extremas e sdo enunciadas, nas
palavras de Compagnon (2006:114), da seguinte forma:

segundo a tradicao aristotélica, humanista, classica, realicifistanat
mesmo marxista, a literatura tem por finalidade representar a realidade, e
ela o faz com certa conveniéncia; segundo a tradicdo moderna e a teoria
literaria, a referéncia € uma ilusdo, e a literatura ndo fala de outra coisa
senao de literatura.

Vistas assim, em uma analise, parece ser questao de necessidade a escolha de um entre os
dois caminhos. Isso porque, seguindo o raciocinio de Candido (2000), o que esta em jogo é o
posicionamento quanto a que elementos sao internos ou externos e, gedaivos para a
compreenséo da obra literaria.
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Condi do reconhece que a oan8lise est®tica
(CANDIDO, 2000:3), mas também afirma que o elemento social ndo necessariamente é exterior ao
objeto literario, uma vez queel ® sugeri do oOna pr-pria composi -
maneira por qgue organiza a mat ®ri a, a fim de
2000:7).

Essas considera¢cfes visam justificar nosso posicionamento no presente trabalho, qual seja,
odequ e, t al como assevera COlndido (2000: 8), 0s
essenci al para apreender o sentido do objeto ec

Colocada nesses termos, a literatura passa a ser vista ndo meramente como pratica
mimética, mas como processé scur si vo ( MENEZES DE SOUSA, 1909 ¢
mistura continuamente o mundo real e o mundo possivel: ela se interessa pelos personagens e pelos
acontecimentos reaisé6 (COMPAGNON, 2006: 136) . T
declara gg 00 estudo da | iteratura mundi al poder i .
reconhecem atrav®s de suas proje-»es de Oalteri

Do projeto puritano

A presenca européia se fez presente na América mesmo antes do século XV. No final deste
mesmo sécul@ Inglaterra ja expedia ordens de exploracdo da América do Norte, ndo obstante,
nao foram eles, os ingleses, 0s primeiros a pisarem no territério hoje conhecido como Estados
Unidos.

Mas € no século VXII que a Inglaterra, sob a dinastia Stuart, revimgisa
col onizador e, para agqueles que vVviviam sob o si
e abundante, um mundo imenso e a possibilidade de enriquecer a todos era um poderoso ima sobre
essas massasdéd ( KARNAL, ari®d de7acoddd gom e au®r, ghe saisda s ma
o0grande parte do contingente que emigra para
(KARNAL, 2007:44).

Mas a América do Norte também serd um ambiente propicio a receber aquele grupo
chamado de peregrinos, viste quos séculos XVI e XVII a perseguicdo religiosa era uma
constante na Inglaterra. P@#e destacar, dentre os peregrinos, os chamados puritanos
(protestantes de inclinagdo calvinista) que acreditam seriamente constituirem o povo eleito de Deus
e de que estos guiara a terra prometida.

Os puritanos se estabeleceram no estado de Massachusets e, com aquela terra,
estabeleceram o paralelo biblico da Canad. Igualmente, a persegui¢do britanica tinha como
correspondente na biblia a perseguicdo egipcia corgtmens e, a longa travessia pelo oceano,
assemelhayse a longa jornada do povo hebreu pelo deserto do Sinai. Assim, tal como os hebreus
eram o povo eleito de Deus, os puritanos também o eram.

Os puritanos constituiam um grupo de inclinacdo intolerameentoca a questéao
religiosa. Neste sentido, se diferenciavam dos demais grupos religiosos que vieram para a América
do Norte. Acreditavam numa igreja com poderes civis e que fosse forte e, para isso, tomaram varias
providéncias.

Estabelecese, assim, rml6nia de Massachusetts, uma teocracia e, para que assim fosse, a
IgrejaEstado estabeleceu
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gue somente membros da Igreja Puritana poderiam votar e ter cargos
publicos. Depois, tornese obrigatéria a presenca da igreja para as
cerimonias (...) todos asvos credos deveriam ser aprovados pela Igreja

e pelo Estado. Por fim, estabelesguque Igreja e Estado atuariam
juntos para punir as desobediéncias a essas e outras normas (KARNAL,
2007:51).

Os puritanos, como demais grupos colonizadores, trouxeraa Araégxica do Norte,
ndo apenas ideais de mundo, lingua e cultura, mas, acima de tudd a billlia. as pal avr a
brought their ideas of history and the worl d
thebookThe book waed ((ERULAND;BIiBBRADBURY, 1991: 4) .

S,
0s

A biblia, para os puritanos, ndo era apenas um livro sagrado, mas um instrumento de
expressao, de testemunho, argumentacado e disseminagéo cultural e, sobre ela, estsva assentava
moral puritana de oragéo, trabalho e pm#a

Como um povo que se julgava 0o0os eleitos po
coletiva sobre a qual os erros individuais i mp:
identidade e coesdo do grupo, 0s puritanos exerceram um contootgandés sobre todas as
atividades dos indiv2zduoso6 ( KARNAL, 2007:47) ,
inerente a natureza humana, desde a queda de Addo. O projeto puritano entdo visava uma
0sociedade perfeitabd.

O projeto puritano em Young Goodman Brown

Young Goodman Brown é um conto escrito pelo faonericano Nathaniel Hawthorne
no século dezenove, mas que tem como pano de fundo histérico, o século dezessete.

O conto narra a historia do jovem Goodman Brown e de suaaguwésa, Faitld casal,
gue mora na vila Salém, ter4, em uma sé noite, uma reviravolta que marcara sua histdria para
sempre.

Por do sol e Goodman Brown se despede de sua esposa Faith que, carinhosamente,
dispende protestos a que seu querido ndo a deixe, dentreoted@s daquela noite. Mas,
replicanddhe, Brown explica que justamente naquela ndo podera ficar com ela.

Parte entdo rumo a floresta, e deixa para tras Faith melancélica com seu lenco cor de rosa.
Temeroso, j& na floresta, Goodman Brown é encontradorper cr i atura descrita
de um homemé que, apesar de n«o | he acompanhar
encontro que os aguarda no meio da floresta.

Tratase de uma cerimonia de ordenacéo religiosa na qual se apagam as frenteiras ent
que é pagao e cristao, pois ali comparecem tanto indios, quanto ministros da pregacéo das igrejas de
Salem.

Goodman Brown encontra na floresta altas autoridades religiosas como politicas, bem
como sua professora de catequese e chega até mesnip & a@genca de sua propria esposa
Faith.
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No 4pice da cerimdnia de conversdo, Goodman Brown apela para que Faith olhe para o
céu e resista ao mal. De repente, 0 jovem se ver sozinho na floresta e retorna para casa.

Nao se sabe se a ida a floresta faaaontecimento real ou fruto de sonho. Isso néo fica
claro nem ao leitor, nem ao protagonista. Mas o fato é que Goodman Brown nunca mais foi o
mesmo. Apesar de continuar a ir a Igreja, dos relacionamentos familiares, viveu triste e morreu
desolado.

Nathariel Hawthorne, que viveu no século XIX, era de uma familia de tradicdo puritana
gue se instalou nos Estados Unidos no século XVII e seu bisavd, John Hawthorne, foi um dos
juizes que atuou nos processos de caga as bruxas em 1692. Nathaniel Hawtharfumdimha p
conhecimento de sua histéria familiar e sua heranga puritana em muito influéncia sua escrita
literaria, a exemplgpung Goodman Bid@sse sentido, Rossi (2008:73) declara

Ainda jovem, Hawthorne tomou conhecimento dessa heranga ao ter
acesso aocdocumentos desses processos e das agles arbitrarias de seu
bisavé nos casos que julgou. Em razédo disso, mas nédo s0, toda a sua obra
€ caracterizada por uma melancélica busca das origens e por uma critica
a0s excessos puritanos praticados nos primeimmsste constituicao

dos Estados Unidos como pais.

Esse passado, ainda de acordo com o autor (ROSSI, 2008:73), é determinante na obra de
Hawthorne, que reveler4 um conflito constante entre o bem e o mal na natureza humana, como,
por exemplo, no conto em &sd.

O conflito que acima nos referimos salta aos olhos logo no titulo do conto. Embora a

avra o0goodmano fosse de uso comum na I ngl at
tintas pessoas da cl| asse ekpicaKigrenant(20e8handé, s e
roughout the story hintt amayvomienthi ag Bobownd
ocence, his simple and unquestioned att achme

Por outro | ado, a pal avr aondtbar opmnmt, 0 gau e0 ghooak
configurando o binarismo que parece ser inerente e permeia todo @roamtoentdo, remete
ao sombrio e a escura floresta, ambiente em que se desenrola maior parte do conto, assim como
explica Xialt hun (2008: 1)ustBraoswns uorpeoliynttso jt he young n
gloomy and dark forest where most of the story takes place, the strange world outside the settled
villagebé6.

Destaquese também a personagem Faith, esposa de Goodman Brown. Faith, no conto,
revestese tarbém de ambiglidade, posto que tanto -pedse referir a jovem esposa do
personagem principal como também a sua fé religiosse,\f@a exemplo, que antes da partida

de Brown ~ floresta ele se refere " HBaith como

E ainda de forma améavel que o jovem esposo se refere & amada quando de sua viagem pela
floresta. Em conversa com seu acompanhante, assim ele se refeteta Ragth. e i s my wi f e
|t would break her dear i t (HAWTH@ORNE,r1835:4).and | ' d
Porém, a jornada do jovem Brown pela floresta é, também, de descobertas.

Até o momento da cerimdnia, muitas sdo as pessoas de Salém que Godman reconhece que
ali estdo presentes para o encontro. Dentre elas, € sugerida a presenigaFddtipr&egundo o
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gue é sugerido pela narrativa, € ela mesma, Faith, que é apresentada ao altar pakestnversao.
moment o, Goodman Brown excl ama: OO0Faith! Faith
resist the wicked o3Hed" (HAWTHORNE, 1835:1

No entanto, se a Faith ai apresentada é a esposa de Brown ndo é confirmada, fica sé na
sugestdo. Poderia ai ser a fé religiosa de Goodman? O fato € que independente de ser ou nao,
owhet her Faith obeyed he knew not 6 mgisHhA WTHORNE
mesmas para Brown, tampouco o era também ele.

Quando sua esposa o ver no dia seguinte, ansiosa pdineyesgrvai em sua diregéo.

0But goodman Brown | ooked sternly and sadly in
(HAWTHORNE, 1835:14Em relacéo a sua fé, mudara completemente também a sua posic¢ao.
Ao ouvir o ministro Deacon Gookin realizar or a

t o HAWTHORNE, 1835:14).

Digno de nota, também, sdos os lagcos pink usadodrdith.e y  aps the mpostr h a
ambi guous symbol i n t hisso mortgue a goopink rdsulta daDmstura dea ( 2 0 (
duas outras cores, o branco e o vermelho. Ao passo que o branco pode sugerir inocéncia e pureza,
o vermelho tende a paixdo e o pecado. Assisepaaver um intrigante imbricamento do bem e
do mal nos lagos cor pink usados por Faith.

OAre they suggestive of | ove, of i nr
they suggest evil, or hypocrisy, or the ambiguous and puzzling blend of

good and evil?, pergantXianchun (2008:59). Certamente essas
guest»es s«o de dificeis respostas
symboli zes purity and peace; red sy
( DONADA, 2004: 46) , n«o parece descat
pink ribbons suggethe tainted innocence and the spiritual imperfection

of manki fCHWN, J00815A.N

Outro ponto a observar é que o conto ifsieialeclarando que o periodo do dia em que
Goodman deixa sua casa rumo a floresta é o fim da tarde, owjasohdE, prtanto, o periodo
de transicéo entre o dia e a noite, ou, ainda, entre a luz e a escuriddo. Assim sendo, isso gera uma
tens«o ente o bem e o mal, pois, oOvia de regra
as Trevas como s 2 arbamtiaalasdebgidods e fildsofias @rdatiza & idéia .de que
a Luz é a encarnacgdo de Deus, do Bem e da Pureza, enquanto as Trevas simbolizam o Deménio, o
Mal e o Pecado6 (SCHREUDER, 2004:65).

N&o se pode desperceber, também, o poder sugestivo queaaefterestno imaginario
puritanoComo se sabe, oin the Puritan mind, the fo
equate with tempCHUN,2a08:59)A entladasna floestal eitdoArdpresenta o
inicio do conflito interno em Goodmanvii. Como puritano, aquele era um caminho, com tudo
gue representa no enredo do conto, que Brown néo deveria trilhar.

A jornada pela floresta entdo, €, também, para o jovem Brown, um mergulho no préprio
interior onde ele descobrira algo a mais sobrenaeuprofundos desejos e pensameNesse
sentido, Donada (2004: 44) explica,

when he decides to undertake a journey through the forst
archetypal image in literature that usually means a psychological journey
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into oneds U n c on s dahe qoursegee o sdiscoverhi ¢ h ¢
things about his deepest wishes and thoughts.

N&o parece ser descabido afirmar que foi a curiosidade e o desejo pelo que a floresta
representa que Goodman Brown a empreender essa jornada por ela. Basta ver qul@ageadentra
também o campo da davida e do remorso, conforme trecho abaixo:

Too far! too far!" exclaimed the goodman, unconsciously resuming his
walk. "My father never went into the woods on such an errand, nor his
father before him. We have been a race of honestamk good
Christians since the days of the martyrs; and shall | be the first of the
name of Brown that ever took this path and ReptAWTHORNE,
1835:3).

Mas ndo séo apenas os desejos e pensamentos mais profundos seus que Goodman Brown
descobre na flosta. A jornada através da floresta também |he revelara a hipocrisia da sociedade de
Salém, uma vez que ali ele encontra membros da eliterptititasa da cidade, conforme trecho
abaixo transcrito:

goodman Brown recognized a very pious and exemmiaryvdao had

taught him his catechism in youth, and was still his moral and spiritual
adviser, jointly with the minister a
also the slender form of a veiled female, led between goody Cloyse, that

pious teacher of the cateahjsand Martha Carrier, who had received

the devil's promise to be queen of AWTHORNE, 1835:4,12).

Conforme trecho acima, as mesmas personalidades que realizam as cerimdnias religiosas
s8bados ap-s s8bados em Sal @m,t 6t axmb @beder e sft az i L
em mente que a floresta, também, no imaginario puritano, representa impulso a sexualidade, que
est8 |ligada ao dem!nio, noutras palavras, OHS§
indios, que representam a vigkna liberdade e a sexualidadam suma, os atributos do
demtniod (SOUZA, 2003:36) .

Assim, Sabbat enquanto cerimdnia na floresta esta ligada a sensualidade e ao deménio, pois
conforme explica Pintanhuy (2005 pde inSasidvehr ux as .
copulariam com o Demtnio em <cerimtnias or gs8s
(PINTAGUY, 2005:7).

E bem possivel, assim, que a jornada de Goodman Brown, represente tanto uma viagem
interior e, ai, um despertar para 0 seus maimg@osf e pensamentos ndo condizentes com a
doutrina puritana, como também um despertar e, em certa medida, rebelido contra o sistema
puritano em voga em Sal ®m. Talvez seja a toma
mankindé (HAWTHORNE, 1835:12).

A falta de habilidade do jovem Brown em eq.!
segundo sugere o conto, sdo constitutivas da natureza humana o leva viver triste, confinado a um
estado de auisolamentoE

when he had lived long, and was borneidogfave a hoary corpse,
followed by Faith, an aged woman, and children and grandchildren, a
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goodly procession, besides neighbors not a few, they carved no hopeful
verse upon his tombstone, for his dying hour was gloom
(HAWTHORNE, 1835:14).

Conclusao

A leitura aqui empreendida Ydeung Goodman BrdeiNathaniel Hawthorne, procurou
explorar alguns pontos na obra que sugerem ligagdo com aquilo que lhe € exterior e que, portanto,
reclama esses conhecimentos para que possa produzir sentidos. Visteseasssil®mentos
passam a ser constitutivos e nao mais exteriores a obra.

Alguns aspectos privilegiados foram aqueles que parecem se relacionar com o projeto
puritano estabelecido na América do Norte, a partir do século XVII. Ao passo que a comunidade
de @lém pode representar o ideal de vida puritano, o0 Goodman Brown pos floresta pode
representar aqueles habitantes de Massachusett
Bibliae as boas inten¢cdes haviam atravessado o0 oceano, mas todas as suawiasesqui
mal edi c°ncias e t eadisliscens drigifalk ARNAL, 2007: 53

Essas conclusdes parecem ser razoaveis, na medida em que o proprio Hawthorne

apresentavse como um homem atormentado por seu puritanismo, ou
melhor, pelo recebido por herancasdas ancestrais (...)pela nogéo
inexoravel de pecaminosidade, intolerancia dos dogmas, obrigatoriedade
dos frutos materiais e de outras doutrinas transformadas em exigéncia
ética, moral ou préatica (MARTINS CAMPOS, 2063: 4

Ademai s, c o nlé(Hawth@ne)dfoi lanuptiritano,atorinentado consigo mesmo
e que fez da literatura sua arte para retratar a realidade que observava, analisava, ajudava a construir
e da qual fugi a, s vezes, como eremitad ( MAR

analisdo pode, em certa medida, representar o fracasso do projeto puritano na América do Norte.
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Resuma O artigo intitulad&Conto por Conb - Ponto por Ponto até tecer o Textaonsiste em

investigar a teoria do conto, desde a sua origem até as suas formas contemporéneas, com o objetivo
de organizar subsidios teoricos, sisteni@giziinvestigar como podemos ensinar a partir dessa
sistematiagdo, utilizanda como fundamentacéo tedrica mediadora da leitura e da escrita em sala

de aula. Acredise que oferecendo um instrumental teéomhecimento, convivéncia com sua
estrutura, suas formas e suas caracteristicase podtvar o alundespertar 0 seu gosto por essa
narrativa, que da forma poética a histéria do homem desde a antiguidade.

Palavras- chaves Teoria do conto; Sistematizacao tedrica; Técnicas de producéo textual.

Abstract The article entitled Story for Steryoint for Pint until weaving the Text consists of
investigating the theory of the story, from your origin to your contemporary forms, with the
objective of organizing theoretical subsidies, to systematize them and to investigate how we can
teach starting from th&h systematize, using her as to base theoretical to mediate of the reading
and of the writing in class room. It is believed that offering an instrumental one theoretical
knowledge, coexistence with your structure, your forms and your characteristidentnean be
motivated, to wake up your taste for that narrative, that gives poetic form to the man's history from
the antiquity.

Words-keys Theory of the story; Theoretical to Systematize; Techniques of textual production.

18 Primeiro, a histéria

Esse artigo teve seu embrido gerado no segundo semestre de 2005, quandseo realizar
estagio de observagdo, verifiseuque os alunos apresentam grandes dificuldades para ler,
interpretar, analisar e produzir textos e, talezlog principalmente, a esse fator, ndo tém gosto e
interesse pela leitura e pela producéo de textos. A partir dessa problematicasecameftetir
como se poderia contribuir para a minimizacdo dessa dificuldade; esse primeiro momento foi
sistematizitp em um prfrojeto de iniciagdo cientifica. Depois de varias leituras, esadui
talvez falte a esses aprendizes o fundamento sobre as origens da producdo narrativa e a consciéncia
de que as produgdes antigas dialogam com 0 nosso tempo e dfoeenobpaen as producdes

contemporaneas. Assim, para o éxito enquanto leitor € necessario que o aprendiz tenha
conhecimento de produc¢les narrativas constituidas ao longo do tempo, bem como de suas
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estratégias de producdo. A partir dessa reflexdo, t&alirmna pesquisa sobre o conto, suas
origens e suas caracteristicas.

Desde o inicio dos tempos, o0 conto ilustra, explica e organiza poeticamente a historia, os
anseios, os medos, os desejos e as realizacbes da humanidade e lhe d& poder de encantar aos outros
e eternizar a histéria e a prépria existéncia da humanidade. E o fascinio despertado por essa
narrativa nasceu com o sol da sua primeira enunciacdo: o mito, depois se deslocou pelo tempo,
assumindo novas nuances, mas sempre encantando e liviandocametafieyio homem da
morte, tal como Sherazade, jovem que, por 1001 noites, escapa da morte contando histdrias.

Entéo, a fim de freqlientar esse percurso da narrativa, ceesidgrneescindivel retornar
a uma das possiveis origens do seu principio: gangie, € a forma original da narrativa e figura
como a primeira tentativa do homem de ordenar o mundo; por meio das alegorias miticas, o
homem articula a palavra para ordenar o caos, feito que se pretende que 0s alunos possam também
realizar.

Assim, podee afirmar que o mito desempenha uma funcdo impar e indispensavel na
cultura primitiva, pois, exprime, enaltece e codifica a crenga dos povos, salvaguarda e impde a
moralidade; comprova a eficacia do ritual e contém normas praticas para a orientagén do ho
O mito é, assim, um ingrediente vital da civilizacdo humana; ndo é um conto inutil, mas uma forca
ativa laboriosa; ndo é uma explicagdo intelectual ou uma imagem artistica, mas um estatuto
pragmatico da fé e da moral primitf/as

Com o passar dtempo, esses ritos de contacdo de mitos foram se extinguindo ou
tomando novas formas que suprimiram seu carater sagrado e o conto oral se tornou escrito, de
popular passou a literario, com linguagem e caracteristicas proprias de autores que 0s constituiram
Em funcdo da popularizagdo da escrita, 0 mito permite o desenvolvimento desses elementos
narrativos e sua estruturacdo em texto grafico. Assim, a partir da passagem da oralidade para a
literatura escrita, parece ocorrer uma espécie de triunfo dodirer@ snito em sua condicéo
primordial. E importante observar que se antes elementos literarios germinavam nos mitos, agora
ocorre 0 inverso, pois as narrativas literarias estardo, em qualquer tempo, permeadas de elementos
miticos.

1.16 Depois, 0 contoe suas origens

Escrever sobre o conto é percorrer o principio do contar histérias, do fascinio e do
interesse que o0 ser humano possui sobre saber
fez com que, cada vez que uma pessoa contasse uraadsswraSsSUMisse novas versdes, através
dessas novas versdes o processo de recontar historias se tornou um habito proporcionando o
desenvolvimento e aprimoramento das narrativas.

A cultura instituida no senso comum da populagdo, principalmente emde dosta
alunos de ensino Fundamental e Médio € que toda forma de narrativa € igual, e que sempre o que se
deve ser lido sdo romances, poesia, prosa, cronica e demais leituras que fazem parte do cotidiano,
com isso, 0 conto quase nunca é lembrado e l@gueaninguém o conhecga, pois todos ja se
depararam com a fra8eEr a  u npaesente ros contas de fadas que embalam criangas por
todo o mundo, o que falta é introduzir esse tipo de leitura na cultura escolar e popular.

48 Magia Ciéncia e Religido, Malinowski (1988, p.104).
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1.20 Astipologias estudadas

Como | 8§ foi menci onado anteriormente o] mi
finalidade € relatar acontecimentos ocorridos em tempo também sagrago, primordial, o tempo
fabuloso do priréipEvoluiu para a concepgao do conto, este se rapfgsbocou, transfigurou
e influenciou varias vertentes narrativas e literarias, para que o leitor transitasse pela histéria da
narrativa sem perder seu fio condutor: o mito.

A primeira ramificacdo estudada para a concepcao desse trabalho foi osfadagms de
que ao longo do tempo, eternisauentre criangas e adultos. Marcado pelo tempd&doa u ma
v e & @ mais famoso entre as pessoas. A segunda tipologia da técnica de fiar consiste no conto
maravilhoso, que se apodia na metamorfose dos personagagis, @omo fio condutor para a
transforma-«o dos mesmos. O conto maravil hoso
seus personagens, lugares e tempos ndo possuem uma precisao historica.

E, por fim, o conto moderno que resgata toda a tradicido,uesetastentes tanto no
enredo como na maneira como narrar a histéria. Por meio de uma linguagem mais proxima do
leitor, e, mais intrigante, ele relata os acontecimentos de uma maneira que o leitor se insira em uma
realidade proxima a sua. O conto modarrgespara resgatar no leitor seu senso critico, tanto na
obra, como com a sua prdépria visdo de mundo, fazendo assim, com que o leitor rompa com seus
temores e desmistifique seus tabus.

Mesmo com suas transformacdes o conto e suas ramificacdes contim@agmnano
humano, suas mensagens, morais e visdo de mundo nunca deixam de acompanhar a evolucdo do
homem. Embora existam outras tipologias narrativas-sepioor essas quatro, pois, a elas
pertencem o0s contos eleitos para essa pesquisa.

1.30 A importancia de Prop e Frye para a formacao do leitor e do produtor de textos

A fim de oferecer instrument al para qgque o0s
e escritord6, elegemos as teorias de Prispp e Fr
autores, possibilitam uma visédo das estratégias discursivas que concebem o conto daso conhecé
0s aprendizes tem ao mesmo tempo, instrumentos que lhes permitem compreender melhor e
realizar leituras menos ingénuas dos textos, e instrumentosnparascas proprias historias.
Propp (1997) foi o autor que estudou a morfologia do conto e descobriu que todos os contos
seguem a mesma sequéncia. Ap&stiedado a especificidade do cont®, maaatidhosscobriu
que existem fung¢Bes dentro dotopre essas sdo os auxilios para o aprendiz compreender a
estrutura dessa narrativa.

(...) descobriu que as funcdes das personagens s@o 0s elementos
constantes e repetidos do conto maravilhoso (no total, estas funcdes séo
trinta e uma: afastamento, intgidi e transgresséo, interrogacdo e
informacdo, engano e cumplicidade, malfeitoria (ou falta), mediacgéo,
inicio da accédo contréaria, partida, primeira fungdo do doador e reagéo
do herdi, recepcao do objeto magico, deslocacdo no espaco, combate,
marca do herp vitéria, reparacdo da falta, regresso do herdi,
perseguicdo e socorro chegada incégnito, falsas pretensoes, tarefa dificil

49 Mito e Realidade, Eliade (197211).
50 As raizes histéricas do conto maravilhoso, Propp (1978, p. 235).
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e tarefa cumprida, reconhecimento e descoberta do engano,
transfiguracéo, punicdo, casamento)(PROP, 1978288237

Frye foi oautor que dividiu a narrativa em periodos relacicaana® estacbes do ano,
essa divisdo consiste oMy & h d 8 FMwyhe® a didr®ia em movimento; a dianoia é o
mythosm paralisac8o . Para o autor, cada est pimavera do ano
infancia; verde maturidade; outone velhice e o inveramorte. OMythos da Primaseréa a
comédia, seguindo sua tendéncia do fazer rir, do divertimento com seus persavgtiers dos
Veraaconsiste na Estéria Romanesca, prevaleoequai® conhecemos por aventuraviythos do
Outontemos a tragédia e por filMgthos do Invermim a ironia juntamente com a sétira. A seguir,
apresentaremos brevemente as an8lises do mito
Ferad espBdthire a eosad gque s«0 0S suportes des:

O mito de O0P2ramo e Tisbed se apresenta ori
configurase como um dos primeiros relatos da histéria de amor e morte entre jovens, pois
apresenta a historia doaarimortal que conquista até hoje milhares de leitores. Piramo e Tisbe séo
0s seres mais belos de toda a Babil6nia e, da alquimia entre essa beleza e do impeto em viver um
grande amor, surgiu, mais tarde, para o decorrer da evolu¢do da narrative, @ gpnoigesa;
jovens, belos, que lutam por algo que acreditam sem prejudicar ninguém. E preciso atentar os
alunos para a importancia do saber de que o mito vive até hoje e, os temas focalizados pela
narrativa estao presentes na vida deles, uma praédsigios, o desejo de infringir as leis dos mais
velhos, desejar o que é do outro, e, que por meio dos arquétipos originados ou alegorizados por
essa narrativa, sao recriadas musicas e filmes.

OA Bela e a Ferad ® um conis pelofatordaquérela o so qu
ocorrem as transformacdes (maldicdes/encantamento) de personagens em seres magicos, em
animais. Esse conto maravilhoso relata a historia de uma Belemque vé sua vida mudar
quando é obrigada a viver em um castelo, patarlibeu pai, com isso, € obrigada a viver com um
principe transformado em fera. Ela aprende doawdlorizando sua beleza interior, com isso,
guebrando o feitico que foi rogado pela bruxa.

Algumas das funcdes de Propp que se encontram no corghssamento, interdicdo e a
transgressao, o combate, o reconhecimento e descoberta doRamgafyes 0 casamimoseu
inicio noinvernalevido ao feitico langcado sobre o principe e seu castelo. A primavera estacdo das
flores e do amor chegara aflorar esse sentimento oculto em Fera. A primavera traz consigo o
outonque ajuda na luta de Bela em transformar novamente a Fera em principe. Eyvpodidm, o
estacdo quente e do final feliz, todos os obstaculos sdo superados para o esptraedo final
feliz. Todas essas teorias apresentadas sdo suportes tedricos que faz com que os aprendizes sintam
seguros e capazes para realizarem suas produ- »g

OEntre a Espada e a ablbosna gual @ madseriiidade odupaseup ar t e
espaco. E um conto que relata uma histéria de amor, e esse amor s6 €& possivel pelas
transformac6es que a heroina sofre, porém, com uma linguagem moderna e mais atual, mas
igualmente poética. Algumas das funcdes gp Encontradas no texto com esse instrumental de
andlises foraminterdicdo e transgressdo, a informacdo, a reagdo do herdi, perseguicdo, transfig
reconhecimento e descoberta do engandOeso casbinenthh o s 6 s «o i deqssat i fi cado
relacionar a historia tendo seu iniciprimaavera,Princesa marcada pela pureza e ingenuidade. A
davida sobre o que fazer, a mudanca de espirito que teria que passar para almejar sua liberdade sao

51 Anatomia da Critica, Frye ( 1989, p.87).
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caracteristicas da estacdo do inverno. Ao longa gerrsada de sofrimento, a Princesa relne

forca e fragilidade, conquistas e renuncias, tudo isso se revertendo na maturidade da heroina,
estando presente a estacaovel@oEsse conto permite ao aprendiz transitar entre os demais

contos analisados. A lgar um amor, o sofrimento como redencao, o belo como grotesco. A luta

por um amor est8 representado no conto de f adas
morte dos enamorados OP2ramo e Tisbed e por fi
e a Ferad no conto maravil hoso.

2 d Por gerages: Cinderela e o encantamento que transcende e traga a alma feminina

o0oCindereladé ® um conto de fadas que toca e
importa o tempo, ele se mantém vivo e é recriadoday & geracoes; e isso justifica a escolha
por esse conto. Acreditamos que um dos motivos desse sucesso se deve ao enredo, é a identificacdo
gue ele proporciona, pois, conta a histéria de uma réetiimderelad que apos a morte de sua
mae vé seu pai eaase novamente com uma mulher que, junto com suas duas filhas, obriga
Cinderela a viver na escravidao e escuriddo. Sua libertacdo chega quando o rei, ao realizar um baile
para apresentar seu fifo principe- convida todas as jovens mocas do reindoE@linderela,
com a ajuda de seus amigos Om8gicosdé, vai ao b
seu sapato, e quando o principe encontra o sapato perdido, sai a procura de sua amada, encontra
Cinderela e os dois se casam e vivem feliaesepapre o que se constitui em um dos arquétipos
do imaginario feminino.

Esse conto funciona como o objeto que alegoriza a necessidade feminina de ser protegida
pela entidade onirica, a fada e ser resgatada pelo homem salvador. Como foi mencionado
anteriomente, as fungbes de Propp foram utilizadas como instrumental de andlise e as fungdes
encontradas nesse conto s@ianalfeitoria, a partida do pai, as falsas pretensbes, a tarefa dificil, a
transfiguracdo de Cinderela, a puni¢cdo das irméas & wmarésateehtye (1973) é encontrada
guando: O0Cinder el ad invernguesimholiza annfortej quando gpensaajeeo p e |
nada e ninguém podéh& ajudar, Cinderela v@ranaveregar quando a vergbntea que seu pai
lhe traz se formar em unirede arvorezinha (que sera a representagédo de sua mae). A histéria tem
seu final na estacao dergqgoois, apos o sofrimento e angustia vivida por Cinderela ela consegue
atingir a maturidade conquistando o principe e vivendo feliz para sempre randastetomor é
eternizado.

Todos os contos de fadas se utilizam da magia e do sobrenatural para cativar seus leitores,
s«o0o eternizados ao |l ongo do tempo e foi por me
um dos contos de fadas mais lidos em ¢aghundo, e trabalhar com @leonto- em sala de aula
oferece possibilidades de estudar o inicio da narrativa maravilhosa até a modernidade.

3 8 Novos caminhos na arte da Literatura

Essas primeiras pesquisas e leituras realizadas sobre o tema Et#mMMro
conhecimento sobre o conto, sua definicdo, caracteristicas, como se desenvolveusdeslocando
pelo tempo e assumiu vérias fases. A investigacdo possibilitou a ampliacdo dos conhecimentos
sobre a complexidade e a forca encantatoria dessaanaasatezes pouco explorada pelos
professores.

A partir desses estudos iniciais e da constatacdo da necessidade de se pesquisar formas de
tornar o ensino da producao de textos mais prazeroso e eficaz e, com isso, estigulgésia ex
a autonomia dosualos,no que concerne a competéncia e a habilidade de recriar o mundo por
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meio da producdo textual, ponts®y como objetivo do trabalho, o aprofundamento dessa
pesquisa e a sistematiza¢do tedrica do conto, sua estrutura, seus elementos e cafautedsticas,
torn&los um instrumental tedrico para o professor enquanto mediador da producao textual, bem
como para o aluno enquanto produtor de textos.

Essas teorias estudadas revelam que a producéo textual é possivel a partir do momento que
0 aluno se semtseguro para se empenhar no processo do fazer literario e, essa seguranga e
competéncia sao permitidas pelo conhecimento, pela convivéncia com os fazeres de outros
contistas, ao longo da histdria da literatura. Isso significa dizer para que se pxtmfuzarbdes
e nadeverbais € preciso que exista um leitor competente, habil, que deles (dos textos) conheca a
técnica e atribdhe a sua alma, para que essa se conecte a alma do texto ja concebido. E em funcéo
disso, que nesta pesquisa, 0 texto é opvirecd meio para se chegar a um fim que sera sempre 0
proprio texto, em sua forma de leitura ou de produgéo verbal evedoado

Com isso, pretends formar um aluno que sinta o prazer do texto, tanto no que se refere
os atos de leitura quanto deitgce, ao ser chamado a realizar uma producdo néo se sinta incapaz
diante do desafio de escrever texto.
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LADROES DE IMAGENS NOS ENCONTR OS CULTURAIS EM OMEROS
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Resuma Flagra encontros entre turistasativos da ilha de Santa Lucia, no Caribe, pelo olhar
poético de Derek Walcott, ddmeroJratase de um estudo de viés cultural em literatura pos
colonial caribenha angléfona. Aborda questbes acerca do posicionamento aceitavel no encontro
com o outro gegrafico, se para dominagdo e usurpacdo ou para troca e diadlogo, aléem da
possibilidade de tratar o registro (fotogréfico, filmografico, literario etc) da cultura do outro como
um Oroubo cul tQ@memdp@senmeadnto o ambientespara enmortulturais
produtivos quanto a metafora de um assalto da alma cultural caribenha pela industria turistica.

Palavraschave Encontros Culturai®mero®erek Walcott.

Abstract This work tackles encounters between tourists and natives on the Caldvigkah is

Saint Lucia, irOmerod)y Derek Walcattlt is a study from a cultural perspective, within
Anglophone Caribbean pasto | oni al l'iterature studies. The p
specificities, whether for domination and usurpation, exéiange and dialog, is an issue dealt

with. The possibility of treating the (photographic, filmographic, etc) record of the other as a
ocul tur al robberyd by Ombrepreserdsuboth productives culubls o app
encounters and the metaplfor the theft of the Caribbean cultural soul by the tourist industry.

Key words Cultural Encounter®mero®erek Walcott.

10 Introducéo

E principalmente sob o signo do encontro entre os diversos e os multiplos culturais que se
funda uma postura déalogo cultural e@merpslo poeta caribenho Derek Walcott (ganhador do
Prémio Nobel em 1992). Trat&a de um longo poema épico, para alguns, ou urépieatipara
outros e para o escopo deste trabalhtlizado aqui com a versédo traduzida por Régioli
(1994)8 que representa o Mar do Caribe, a ilha de Santa Lucia, seu povo, seus costumes e sua
histéria, e que culminou na outorga do prémio Nobel de literatura de 1992 a Derek Walcott. E uma
obra a ser tomada como exemplar de uma postura lerdutiva quando o siléncio poderia ser
a atitude desejada por um certo imperialismo cultural. Ao falar e escrever contra o apagamento
cultural por assimilacao passraerasum simbolo de uma assimilagcdo apropriativa em beneficio
desse O6féadbacbeeerd®&@sbeu inscrever) mani festa-»e
Santa LUcia, e por extensdo todo o Caribe, na cena global que se oferece na contemporaneidade.

Neste trabalho, algumas cenas de encontros entre turistas e nativos datédialdiaSan
partir do olhar poético de Derek Walcott, sdo vislumbradas como emblematicas para a
caracterizacdo da metafora de um assalto da alma cultural caribenha pela inddstria turistica,
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especialmente pelos cruzeiros de [vadase de uma pesquisa estudos culturais na area de
literatura pésolonial caribenha angléfona. A partir de questionamentos feitos por Francoise Le
Gris (2003), problematiza uma postura de dominagdo e usurpagcdo quanto ao registro
(fotogréfico, filmogréfico, literario etesdnanifestagbes culturais do outro.

Tratar a questdo do turismo pelo olhar literario € aqui ainda mais conveniente, hdo apenas
pela desejavel perspectiva da interdisciplinaridade, mas também porque o préprio Derek Walcott é
um viajante que olha o outropaivez que fala principalmente a partir dos Estados ©nidos
estrangeiro em casa, oum 6eud6 dividido entre d
pr-pria |linguagem que o constituio (CRUZ, 2000,

2 d Sobo Signo do Encontro

Esse diar hierarquicamente abissal entre o nativo caribenho e os turistas em seus
transatlanticos se insere na apresentac@medeosomo uma obra marcada pelo signo do
encontro: de culturas, de simbolos, de religibes, de ideologias etc. Mas com cedesirau digr
esse O6contatod cul t ur alconfagnd sentidoeem gue mitilanJames r  t 0 m;
Snead, como oposi¢do ao processo outrizante de confinamento e dominagédo do outro subalterno

col oni al atrav®s da pi | hd@agde mmma doencay masodetu®ay i o b e
consciéncia compartilhada de uma energia comum. [...] talvez o aspecto mais importante do
cont8gio cultural ® que, quando se tem consci®

De fato, ha indmeros encontros/comégem, e a partir d@merosComo um dos tantos
exemplos, quando é descrito um temporal em Santa Lucia:

Agora, igual a um enorme caldeirdo com promotarios por cabos,
0 Mar cozinha uma tempestade, gotas de chuva comecam a chiar
[...] tudo o que a aldeiadia fazer era ouvir os deuses reunidos,
tocando quaisquer instrumentos que ocorressem a seus Cranios:
0 suspirade-harpa do mad aqui, aliet citar@,

os ndésdosdedos dos seixos, 0s tambores abruptos de Xangd
embalando Netuno nas grutas. ComégiaBrzulie

agita o seu chocalho; Ogum, o ferreiro, aparece

Sem Dor; Dambala serpeia como um lagarto zandoli

[...] e 0 que aproxima os deuses é o tempo de trovdes,

quando Ogum pode detonar um com seu colega Zeus.
(WALCOTT, 1994, cap. IX, iii)

Sao versogue oferecem uma justa medida desses tantos momentos hibridos, sincréticos,
relacionais, parédicos e intertextuais que se dao nesse poema do Caribe com suas mudltiplas
referéncias helénicas e africanas, dentre outras. E uma torrente de encontros gaeaaponta
imanéncia do carater hibrido na formacéo culturanpamcana. Nesse contexto radicalmente
intercultural, dentre tantas imprevisiveis trocas e incompreensoes, se realiza também o empréstimo
de signos e simbolos do outro, com uma eventual na@géigyesemidtica. Literariame@meros
toma de empr®stimo muitos dos O6monumentosd da
dominacdo europeia, historicamente impostos como heranga, o que pode levar a criacdo do
paradoxal ter mmadge mmars®qtuiemag oidmep cssetr -reéscrigutai d o6 e m
do legado cultural dominante.

No entanto, € bem sabido que encontro nem sempre é sinbnimo de harmonia,
principalmente quando se lida com culturas de poder galdit@mico em niveis muitchres.






